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Resumo: O presente artigo tece consideracdes a respeito do espetaculo
Ifigénia da Companhia Elevador de Teatro Panoramico: o entrelagamento
da técnica e da estética que ali se opera gragas ao sistema improvisacional
Campo de Visao e a dificil tarefa de se improvisar coletivamente sem perder
a nogao do eixo narrativo e dos codigos da linguagem.
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Abstract: This article consists in considerations regarding the performances
of Iphigenia, the most recent play staged by Companhia Elevador de Teatro
Panoramico: the intertwining of art and aesthetics that operates there by
virtue of improvisational system “Campo de Visao” (Vision Field), and the
difficult task of collectively improvise without losing notion of narrative axis
and the codes of language.
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Em margo de 2012, entrou em cartaz na cidade de Sao Paulo, no
SESC Belenzinho, o espetaculo Ifigénia com a Companhia Elevador de
Teatro Panoramico, concebido por Marcelo Lazzaratto, com texto de Cassio
Pires baseado no original homénimo de Euripedes. Em maio, Ifigénia cumpriu
temporada no Espaco Elevador, até o fim de 2012; em 2013 circulara por
cidades do interior paulista e por algumas capitais do Brasil.

ACompanhia Elevadorde Teatro Panoramico € um nucleo permanente
de investigagdo em linguagem teatral, propondo a junc¢ao da verticalidade da
pesquisa com a horizontalidade de sua abrangéncia em relacéo ao publico.

4 Formado em diregao pelo Departamento de Teatro da Escola de Comunicagdes e Artes
da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP), mestrado e doutorado pelo Instituto de Artes
da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp); professor do Departamento de Artes
Cénicas da Unicamp; ator e diretor artistico da Companhia Elevador de Teatro Panoréamico,
responsavel pela diregao de diversos espetaculos; autor de Campo de visdo: exercicio e
linguagem cénica (2001).
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Ao longo de nossa trajetdria de pesquisa estética, que tem por base o sistema
improvisacional Campo de Visao, trouxemos a cena pecas que dialogam
com questdes inerentes ao homem contemporaneo, como a procura de si
mesmo, a desconstrucdo de realidades e a fragmentagdo da memodria, o
limiar entre arte e realidade, entre cotidiano e criagao.

E seguindo nesse caminho de estudos sobre o Homem e a
sociedade atual, deparamo-nos com uma questao que é o bindbmio em que
nosso sistema de criagdo se apdia: a relagao individuo e coletivo. E nos
perguntamos: quais as relacdes estabelecidas entre essas duas forgas na
sociedade em que vivemos? E para tal estudo, decidimos aprofundar nossa
pesquisa com foco nas tragédias, em que a relagcdo coro-protagonista é
clara e os mitos faziam parte da vida social e politica dos homens.

Antes, porém, é oportuno elencar algumas caracteristicas do
Campo de Visdo. Trata-se de uma técnica de treinamento para o ator,
desenvolvida por Marcelo Lazzaratto ha 20 anos. Como diretor artistico
da Companhia Elevador de Teatro Panoramico venho, com os atores,
sobretudo da Companhia referida, sistematizando o Campo de Visdo em
processos de treinamento para os atores e na construgdo poética dos
nossos espetaculos. A técnica caracteriza-se na base de nossa pesquisa
e na estrutura central das nossas criagdes cénicas. Com o espetaculo
processual Amor de improviso (2003, e em repertério), o Campo de Visao
transformou-se, também, em linguagem cénica. A proposta, em 2011,
apresentou-se organizada por meio da publicacao do livro Campo de viséo:
exercicio e linguagem cénica, de Marcelo Lazzaratto, fundamentando os
diversos aspectos de sua sistematizagao.

Campo de Visao é um exercicio de improvisagéo teatral que tem na
coralidade sua caracteristica principal. Ele contém apenas umaregra, simples
e abrangente: os participantes s6 podem movimentar-se quando algum
movimento gerado por qualquer ator estiver em seu campo de vis&do ou nele
entrar. Assim, os atores ampliam a percepc¢ao visual periférica e, por meio
dos movimentos, de suas inten¢des e pulsagdes, conquistam naturalmente
uma sintonia coletiva para dar corpo a impulsos sensoriais estimulados
pelos proprios movimentos, por algum som, pela musica, por algum texto ou
situagao dramatica. O Campo de Visao é um procedimento ao mesmo tempo
técnico e estético. Nele nao se faz distingdo entre técnica e conteudo; os dois
aspectos sao trabalhados conjuntamente sem que divisemos, ao certo, suas
fronteiras. Essa nao distingdo ajuda os atores a encontrarem uma dimensao
criativa fora do espaco-tempo convencional.



E por um caminho subjacente, subliminar, pleno de desvéaos e indicios
que o Campo de Visao atua. Nada é predeterminado, muito menos pré-
concebido. Pois ele € um caminho ao mesmo tempo imaginado e fisico, um
caminho que leva em consideragao o instante que presentifica a experiéncia
com seu impacto revolucionario e transformador sobre a consciéncia; um
caminho em que o “eu” sO existe em didlogo com o “outro”, um caminho
da imaginacdo em que a intuicdo e a sensibilidade passeiam livremente,
oferecendo a consciéncia, ao mesmo tempo apreciadora e condutora do
processo, chaves estranhas para fechaduras que antes nao existiam.

O Campo de Visao leva em conta o acaso e a escolha como partes
constituintes de sua estrutura fundamental no momento presente de sua
criacao e de sua fruigcdo. Nele é sempre o “outro” que proporciona ao “eu”
seu sentido e forma. Tudo o que se cria no Campo de Visao —a gestualidade,
o ritmo, o movimento, as “personagens” — nascem do profundo didlogo
criativo que se estabelece entre o “eu” e o “outro”.

Ao estabelecermos a relagdo entre os  conceitos
identificagdo-alteridade, o que queriamos em Ifigénia era conceber um
espetaculo que contivesse o jogo proposto pelo Campo de Visdo, sob a
estrutura rigorosa do texto classico, preservando, em primeiro lugar, a
comunicacao direta, clara e profunda com o espectador.

Ifigénia — o mar e suas ondas

Para a montagem de [figénia, na condi¢cdo de diretor, propus a equipe de
criagao — atores, dramaturgo, diretora de arte, compositor e iluminador —uma
imagem como for¢a motriz e guia de todo o trabalho: o mar e suas ondas.

O mar como metafora do todo, do arquetipico, do coletivo.
A onda como metafora da parte, da subjetividade, do individuo.
A luz da metafora: todos sdo mar (coletivo) e, de vez em quando,

uma onda se manifesta (individuo), desenha seus contornos especificos,
dura seu tempo devido e depois se esvanece, reintegrando-se ao mar.

Mar ininterrupto, dinamico, latente, gestador de tudo e de todos.
Criador de suas ondas, que dele se manifestam sem deixar de ser. As
ondas nao deixam de ser mar.

Para realizar esse espetaculo, utilizamos o sistema improvisacional
Campo de Visao. Ele é coletivo, coral: nosso mar de tudo que se configurara
na cena. O tempo verbal no futuro — configurara — porque Ifigénia ¢ um
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espetaculo em que os atores, os musicos e o operador de luz improvisam.
Ou seja, a cada dia um novo espetaculo. O “o qué” sempre serd 0 mesmo:
ele conta uma parte do mito dos Atridas, composto de 8 cenas. O momento
em que vento ndo ha. E sem vento ndo havera guerra nem vida.

O “como” é que nunca sera o mesmo. A cada dia, as cenas se
configurardo de maneira diferente, regidas pela dinAmica do Campo de
Visdo. Dinémica variavel, movediga. Nao ha personagens definidas. Nao
ha, a priori, distincdo entre coro e protagonistas. A cada dia, ou melhor,
a cada momento do espetaculo, a “onda” Agamenon, gestada no mar,
pode se manifestar em qualquer ator, por exemplo, bem como a onda
Clitemnestra ou Ifigénia. O mar improvisando sua ondas... Porque, nesse
processo, interessou processar o Coro. Para nés, Coro é mar. Do coro é que
nascem os individuos que descrevem sua trajetéria e ao coro retornam. Um
transformando o outro constantemente, individuo e sociedade. Com isso,
enfatizamos no espetaculo a relagcao entre o publico e o privado, alicerce da
democracia e base do pensamento estético grego, para trazé-lo a tona em
nossos dias: tema complexo que deve ser recorrentemente visitado para que
as questdes de civilidade estejam sempre na pauta do dia dos cidadaos.

Na peca, a personagem Ifigénia percebe a funcao e o valor de sua
vida quando compreende profundamente a necessidade de sua nagao
e, por ela, se entrega ao sacrificio. Ifigénia se sente parte de um todo.
E, entre a parte e o todo, ela opta pelo todo porque se sabe parte dele.
Essa dialética vai ao encontro de nossos objetivos que buscam entender
nosso trabalho inserido em uma realidade que se nos mostra. O tema de
Ifigénia é indispensavel ao momento histérico no qual vivemos, em que
as acoes individualistas guerreiam com a compreensao de que tudo e
todos estamos de certa forma entrelagados e que vivemos uma relagao de
interdependéncia atavica.

Com o encontro entre Ifigénia e o Campo de Visdo, entendemos
que tema e linguagem se entrelagam e se potencializam porque discutem,
tencionam e operam as mesmas questdes e necessidades.

O Coro improvisa

Apds um ano em cartaz, € possivel tecer aqui algumas reflexdes a
respeito do espetaculo. Na condigdo de pega improvisada, Ilfigénia exige
dos atores um tipo especifico de atuacdo. Todos tém o texto decorado.
Todos e qualquer um podem interpretar qualquer personagem a qualquer



instante da peca. Em um dia de apresentacéao, por exemplo, um ator pode
interpretar Clitemnestra em uma cena, Agamenon em outra, e Aquiles em
uma terceira... Isso pode parecer surpreendente devido a dificuldade de
tamanha empreitada. Porém, ndo esta na interpretacéo das personagens
protagonistas o0 ancoradouro da encenacao de Ifigénia, mas no Coro. Se
os atores podem interpretar qualquer personagem em uma apresentagao,
eles nunca deixam de ser e de pertencer ao Coro. Pode-se afirmar, depois
de um ano de ensaios, de um ano de temporada, e depois de inumeras
conversas com os atores antes e depois de cada apresentacéo, que o mais
dificil € se entender fazendo parte de um Coro. E de um Coro que improvisa
livremente sem deixar escapar o fio narrativo da tragédia.

Aimprovisagao é um lugar em que o individuo encontra espago para
experimentar, para criar, para reverberar e fazer opgdes a partir de suas
necessidades individuais dentro da dindmica do jogo. A improvisagéo € um
lugar em que o “eu” esta livre de marcas predeterminadas pela direcéo,
sejam elas espaciais, ritmicas ou intencionais. E é exatamente nesta
contradi¢cao que opera a forca do Campo de Visao. Nele quem improvisa &
o coletivo. E o coletivo adquire no proprio fazer a dindmica necessaria para
ele se desenvolver. E durante o fazer que o coletivo descobre os limites
necessarios para que a linguagem se estabeleca. E isso jamais pode nascer
da vontade de um individuo apenas. Cada ator deve estar profundamente
conectado com o outro e com a histéria que estdo contando. Deve fazer
suas opgoes vinculadas as necessidades de todos e as necessidades das
circunstancias ficcionais. O Campo de Visao gesta, assim, uma estética que
contém em sua génese uma ética na qual as ag¢des individuais transformam
o coletivo, como também a coletividade transforma o individuo, ndo em
uma relacédo de causa-efeito, mas simultaneamente.

O ator se percebe pertencente a algo maior do que ele e, a partir dai,
passa a fazer escolhas. Nao se tira do individuo a possibilidade da escolha,
mas que ela surja da interagao profunda com o todo. Para isso, o ator deve
se impregnar por tudo o que o cerca. Seu corpo cotidiano deve se tornar
um corpo-perceptivo aberto as impregnagdes. Exercitar profundamente a
alteridade. Entender/sentir como um “outro-seu” as palavras do texto e suas
imagens, 0 som, os espectadores, os outros atores, o figurino, o espaco,
a luz, ou seja, todos os elementos que compdem a cena teatral. Porque,
ao se jogar nesse Campo de Visao, o ator passa a perceber com maior
nitidez tudo que o cerca, tudo que o atinge, tudo que o move. Ele adquire
a compreensao de que é afetado pelas coisas e que isso o modifica, o
transforma. Ele se torna mais permeavel e se coloca, de fato, em interagao,
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em dialogo com as coisas. Essa permeabilidade livra-o de imagens e de
julgamentos preconcebidos, e essa permeabilidade o coloca no jogo, no
presente, na ponta do instante, enfim, coloca-o de fato na experiéncia.
Ali ele ndo vai experimentar algo porque ele se percebe constituinte da
experimentacao; ele faz parte, esta inserido, ele se presentifica.

No Campode Visao, aprende-se que a escolhapela exclusao significa
a atitude em dupla mao: de si e do outro. Esse aspecto evidenciava-se nos
ensaios de [lfigénia. Se, por exemplo, ao se escolher a realizacdo de uma
acao violenta, sem levar em conta a delicadeza, a propria violéncia perde
a razao de ser porque o ser humano carrega em si ambiguidades e, em
cada momento, o que fazemos nao € optar por uma coisa ou outra, mas,
sim, enfatizar um aspecto daquela coisa. E tudo uma questdo de énfase.
A forca da escolha criativa € selecionar sem excluir, seja o que for. E esse
momento de aguda tensdo vai ao encontro das escolhas e das tensdes
operadas na tragédia. E aqui que tema e linguagem se entrelacam porque
nascem da mesma necessidade e urgéncia, impulsionando o homem/ator
a agir, potencializando o espetaculo. Quando entendemos isso, tocamos
de fato nos problemas humanos; vivemos, sim, em contradi¢ao, e o ator, na
cena, nao pode deixar de conviver com isso porque a expressao de nossas
contradi¢des talvez seja de fato a sua arte.

Esse exercicio de alteridade e a necessidade de se manter o fio
narrativo, trazendo consigo a sensacao de pertencimento, sdo de fato o
maior desafio para os atores em Ifigénia porque, em nenhum momento, o
espetaculo pode perder as caracteristicas que o definem como linguagem.
Ou seja, acadadiade apresentacao /figénia era outro e o mesmo espetaculo.
A cada dia um movimento coral diferente, atores interpretando personagens
diferentes, a luz incidindo sobre os atores de maneira diferente, a musica e
os ruidos dialogando livremente com os atores na cena; porém, sempre a
mesma Ifigénia, da Companhia Elevador, tendo como linguagem o Campo
de Visao.
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