O mestico professor-performer
por Naira Ciotti*?

Resumo: Os processos de retroalimentacédo serdo vistos aqui como de
natureza comunicacional, ou seja, como o signo pode ser entendido num
movimento de mesticagem. Também temos de analisar que os processos de
retroalimentacao, em geral, podem servir como metafora para o hibridismo
proposto aqui entre a Pedagogia e a Arte, de um ponto de vista que
busca convergir aspectos de cada um dos elementos e propor a migragéo
entre eles. Dessa maneira, entendemos que o professor alimenta-se do
performer, que, por sua vez, se alimenta das informacdes e estratégias
das politicas, dentre elas a Educacdo. Entendida a partir da corporizagao,
a proposta do hibrido professor-performer transforma a sala de aula em um
lugar complexo e aberto a experimentacgdes.

Palavras-chave: retroalimentacdo; processos de criacdo; processos
pedagogicos, hibridismo.

Abstract: The definition of teacher performer is that it is also a teacher
and performer. Teacher performer is a kind of mathematical formula, so to
speak, with two elements in feedback: These are processes of hybridization
between the pedagogical and artistic in contemporary art. The feedback
processes will be seen here how nature of communication, i.e. how the
sign can be moved. We also have to analyze that feedback processes, in
general, can serve as a metaphor for hybridism proposed here between
Art and Pedagogy from a viewpoint that seeks to converge aspects of
each of the elements and propose the migration of these together. Thus,
we believe that the teacher feeds the performer, which in turn feeds the
information strategies and policies, among them education. Understood
from the embodiment, the proposed hybrid performer teacher, the classroom
becomes a place liability on a complex place and opens to experimentation.

Keywords: Feedback; creation processes; pedagogical processes, Hybridism.

32 Professora-performer. Desenvolveu pesquisa de doutorado sob orientacdo dos
professores Renato Cohen e Christine Greiner, no Programa de Comunicagao e Semiotica
da Pontificia Universidade Catolica de Sado Paulo. Coordenadora do Programa de
Pos-Graduagéo em Artes Cénicas na Universidade Federal do Rio Grande do Norte.
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A definigdo do termo professor-performer é a de que se trata de
um professor que também é performer. Professor-performer € uma teoria
da retroalimentagdo submetida, como afirma Amalio Pinheiro, a outra
paisagem, pela mesticagem:

Incluamos aqui o corpo, com suas dobraduras e curvaturas, como
lugar de convergéncia dos cédigos e séries da cultura: voz, danga,
performance, alimentagao, vestuario, mobilidade urbana (PINHEIRO,
2009).

Atransmissao de conhecimento vem se alterando na medida em que
a propria nogao de conhecimento deixa de pertencer a uma area restrita,
como a Pedagogia. Para ampliar as no¢des de conhecimento, pode-se
recorrer a Filosofia, Psicologia, Teorias Comunicacionais, Neurologia,
Informatica e Ciéncias Cognitivas.

Quando um professor esta diante dos alunos, ele tem condi¢cbes
de usar varios elementos, como a voz, o corpo e o lugar onde esta para
comunicar aquilo que pensa aos corpos que estao diante dele.

Vamos comentar a atuacdo do professor como performance em
trés situacbes de aula. O primeiro caso é o da auséncia quase completa
de performance. A professora da Escola Fundamental, em geral, cumpre
etapas predeterminadas. Apresenta aos alunos exercicios que ela considera
serem 0s mais adequados para que eles compreendam o universo da
matematica, o mundo da matematica, por exemplo.

Ela sabe, de antemao, qual é a resposta certa, o que deve fazer
para que o aluno acerte os exercicios, aquilo que o aluno deve memorizar e
compreender. Seus sinais sao o do certo e do errado. Os alunos encontram
sempre 0 mesmo corpo numa trajetoria uniforme. Se os alunos “atrapalharem”
o andamento inercial do curso, a professora de matematica reage a altura,
seu corpo se enrijece, seus punhos se fecham, sua boca funciona com
grande velocidade. Seus sinais e a trajetoria interrompida pela performance
dos alunos podem causar desastres aos corpos em movimento.

O segundo exemplo €& diferente. O corpo da performance do
professor universitario, o professor-pesquisador, € um corpo relativizado
pelo recorte que sua pesquisa proporciona. Os movimentos entre os alunos
e o professor ndo sdo, como no primeiro caso, conhecidos de antemao;
embora o professor universitario tenda a provocar uma determinada dire¢cao
ao movimento, ele sabe que s6 conseguira imprimir essa dire¢céo a partir



do momento em que ele conseguir seduzir 0s alunos por sua pesquisa,
por sua paixdo. Nesse movimento, alguns alunos nao se deixardo seduzir;
outros terdo repentina e passageira admiragcdo pelo ardor com que o
professor-pesquisador demonstra sua paixao. Alguns compartilhardo com
ele e “performatizardo” futuramente com o movimento. Entrardo em acéao,
em relagdo ao movimento iniciado pelo professor-pesquisador.

Quando o professor é também um artista, e tem uma pesquisa
especifica, recortada do universo da Histéria da Arte, por exemplo, a partir
de sua experiéncia e de técnicas pessoais, a relagdo € de sedugao, a
semelhanga do segundo exemplo. O movimento do corpo de conhecimentos
transmitidos aos alunos € o de propiciar o entendimento da obra especifica
daquele artista e de sua familia artistica, ou seja, dos artistas que o
influenciaram. Ao final do curso, o aluno tem como aval o curriculo no qual
constam as aulas com tal professor, durante determinado tempo, tendo ele
continuado ou ndo sua pesquisa.

O professor-performer movimenta os conhecimentos que possui
sobre Arte em direcdo ao aluno. Ele pode movimentar corpos de
conhecimentos, além da representacao e da técnica. Os alunos estao, na
verdade, em muitos lugares, nao necessariamente no atelié. Eles podem
estar numa exposicgao, apos terem ficado durante horas nafila, ao lado dos
colegas e do professor, para serem atendidos pelo servico educativo de
um museu. Podem estar num espetaculo, num recital, num determinado
local da cidade. Os materiais do professor ndo sao predeterminados, uma
vez que ele nao pretende passar nenhuma técnica especifica (muitas
vezes suas aulas requerem apenas um material simples). Sua matéria é
um pensamento de arte, um pensamento em movimento, um pensamento
em performance.

Conclusao

Este texto ndo propde uma teoria da performance; antes, procura
fazer a reflexdo relacionando a pratica da performance e a Pedagogia.
O corpo, as novas tecnologias e uma infinidade de acontecimentos e de
situacdes sociais contemporaneas confundem a fronteira entre a cogni¢ao
pessoal e o mundo. Assim, a experiéncia pedagdgica nao pode ser
separada da artistica.

A palavra performance refere-se a uma forma artistica existente.
A performance, como a vida e toda a experiéncia, é complexa. A medida
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que adquirimos instrumentos para ler a performance nos damos conta
de que esse fendbmeno é multiplo, polissémico, misturado. Somos todos
performers em sentido geral, mas ha diferenciagoes. O artista se apropria
da performance num sentido de ruptura com padrdes tradicionais da
Arte. E eu me aproprio da palavra performance para falar de uma atitude
pedagogica diferenciada. Nao s6 corpo, voz e lugar estdo imbricados,
corno também, nessa forma de ver a performance, esta implicita uma
preocupacéao pedagdgica.

Um dos tedricos sobre o processo de apreensédo de conhecimento é
Francisco Varela. Ele criou o conceito de corporizagao (embodiment, em inglés).

Em geral, os fildsofos europeus, embora objetem explicitamente
sobre muitos dos supostos da hermenéutica, continuam
produzindo exposigbes detalhadas mostrando que o
conhecimento depende de estar em um mundo inseparavel
de nosso corpo, nossa linguagem e nossa histéria social, em
sintese, de nossa corporizacao (1991).

A arte contemporanea, nesse sentido, exerce funcdo pedagdgica,
habituando o olho e 0 pensamento do homem a uma sucessao ininterrupta
de outras visualidades.

De igual modo, a performance provoca mudancas no olhar
e na sensibilidade dos individuos, tendo uma fung¢do pedagdgica. O
professor-performer, caracterizado nesse momento, propde uma pedagogia
sobre questdes da arte contemporanea na qual a performance se inscreve.
Consequentemente, em nossas escolas tdo precarias em termos de
material para sensibilizacao dos alunos, o professor de arte que tem essa
maneira alternativa de ensinar pode conseguir resultados valiosos para
provocar mudangas na percepg¢ao dos alunos.

Lygia Clark fornece encaminhamentos em suas propostas para se
colocar a obra de arte perto do corpo do espectador, transformando-o em
participante, a nosso ver, uma proposta pedagogica possivel para o ensino
da Arte na universidade. N&o se trata de um método rigido, mas sim de uma
atitude de pesquisa. Portanto, esta perspectiva incorpora a performance do
professor, conteudo especifico da arte contemporanea.

A precoce esperanga cognitivista de um “mecanismo
geral de resolugao de problemas” teve que ser substituida
por programas que funcionavam em dominios locais do



conhecimento, e aonde o programador’ podia inserir na
magquina todos os conhecimentos de fundo que fossem

necessarios (1999).

A ideia de retroalimentacao nos levara aos processos de criagao
e de educacgado. Questionamo-nos ha muito tempo sobre a implicagao da
presenca da arte contemporanea e suainsergdo nos ambientes académicos.
Talvez essa seja uma das questdes mais basicas de nossa discussao aqui,
pois, ao ser traduzida para o interior da academia, a arte contemporanea
canibalizaria as atencgdes e criticas, promovendo o que estamos tentando
entender pelo conceito de politica.

Na verdade, o hibrido professor-performer é, acima de tudo, uma
micropolitica. A micropolitica de insercao de certos processos artisticos
no interior de instituicdbes consagradas ao canone e a especializacdo. A
arte contemporanea, como sabemos, introduz-se na academia e é por
ela seduzida. Vemos as transformagdes das escolas de arte em centros
de experimentacao, institutos de pesquisa pratica em desenvolvimento
tecnologico. O que essa micropolitica representa? Em nossa opinido, a
contaminacdo do ambiente por uma grande quantidade de corpos que
desejam, que subvertem a disciplina e impdéem o criador-intérprete ao
ambiente da universidade.

Oconceitode corpo, nessapesquisade umaleiturapés-estruturalista,
apoia-se na ideia de corpo-performer. As conexdes que O COrpo como
conceito criou com o corpus da pesquisa revelam-se na frase de Gilles
Deleuze e Félix Guattari (1997): “[...] um corpo n&o se expressa senao por
particulas”. Segmentarizado, o corpo instaura seu plano de imanéncia no
espaco, maquinas de afecgao.
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