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Resumo |

Este texto aborda questionamentos a respeito do desenvolvimento de
programas performativos no contexto da educa¢ao em artes
em nivel superior, levando em conta as a¢Oes desenvolvidas
no projeto "Pacote de Performances de Autocuidado e de
Protecao", contemplado pelo Edital 08/2019 da
Pro-Reitoria de Sustentabilidade e Integracio Social da
Universidade Federal do Sul da Bahia, Campus Sosigenes
Costa (Prosis - UFSB/CSC). Discute-se as nog¢oes de tisco,
resiliéncia e sobrevivéncia, na expressao das pessoas trans e
populacbes minorizadas por meio da arte da performance,
no contexto formativo, com a colaboracao dos estudos de
Badiou (2002) e Leal (2018). A conceituaciao emprega ainda
as proposicoes de programa (FABIAO, 2013), biografema
(BARTHES, 1984), corpoema e cenas fulgor (PAULA, 2016),
para descrever e comentar as agoes realizadas, na
perspectiva de uma pedagogia do risco.

Palavras-chave: Pedagogia da performance. Programa
performativo. Transgeneridades.

Abstract |

This text addresses questions about the development of performing
programs in the context of higher education in arts, taking
into account the actions developed in the project Selt-Care
and Protection Performance Package, contemplated by the
08/2019 of the Dean of Sustainability and Social
Integration of the Federal University of Southern Bahia,
Campus Sosigenes Costa (Prosis - UFSB / CSC). The
notions of risk, resilience and survival in the expression of
trans people and minority populations through the art of
performance are discussed in the formative context, with
the collaboration of the studies by Badiou (2002) and Leal
(2018). The conceptualization also employs the
propositions of program (FABIAO, 2013), biographema
(BARTHES, 1984), corporalma and gleamy scenes (PAULA,
20106), to describe and comment on the actions taken, from
the perspective of a risk pedagogy.
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Apresentacao

O projeto "Pacote de Performances de autocuidado e de
protecdo”, que deu origem aos programas performativos aqui
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descritos, traz foco para problematicas e questdes por vezes pouco
discutidas, tanto no cotidiano quanto no espago académicos.
Contemplado pelo Edital 08/2019 da Pro-Reitoria de Sustentabilidade
e Integracdo Social da Universidade Federal do Sul da Bahia, Campus
Sosigenes Costa (Prosis - UFSB/CSC), o pacote de performances a que
se refere o titulo do projeto é executado por Caz Angela Apolinario
Arruda Rodrigues, estudante do Bacharelado Interdisciplinar em Artes,

em colaborag¢do com a professora Dodi Leal (IHAC e CFA/UFSB).

O projeto teve como objetivo geral promover um circuito de
performances que abordassem tematicas dos corpos desobedientes de
género e dissidentes sexuais, suas epistemologias, rituais de
autocuidado, estratégias de sobrevivéncia etc. Como objetivos
especificos, propunha promover encontros e rodas de conversa sobre
formas efetivas de gerar trabalho e oportunidades de acesso a corpos
trans e outras populacdes minorizadas; gerar reflexdes acerca de como
os corpos e subjetividades subalternizadas sao geradores de artes,
conhecimentos e abordar também a importancia de estar bem e se

cuidar, para cuidarmos umas das outras.

Pretendeu-se realizar nesse projeto um circuito de
performances, nas quais houvesse a instauracao de um encontro direto
entre esta performer e o publico, trazendo a tona as estratégias de
sobrevivéncia de corpos e subjetividades subalternizadas. Almejou-se
evidenciar os modos em que a luta vivida por corpos trans é uma
epistemologia social que informa sobre a resisténcia de vidas

ameacgadas.

Buscou-se, ainda, mostrar as construcdes de novas
possibilidades de vida para corpos perseguidos, possibilidades reais de
reconhecimento, de acesso a direitos basicos que, por vezes, nos saos
negados, como direito ao trabalho, a estabilidade financeira, a moradia,
ao alimento etc. Concomitantemente, visou-se apresentar rituais que os
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corpos dissidentes carregam em sua ancestralidade, em sua resisténcia
a historia euro-centrada da branquitude e a invasao de territério, de
subjetividades e de corpos que questionam a norma vigente. Parte
essencial da cultura, do que é ser gente, carregada nos corpos e nas
estorias que sempre contamos e dangamos, em nossos cuidados e em

nossa luta.

A falta de discussdo sobre as vidas trans no espaco social é
sintomatica e correlacionada a wvulnerabilidade vivida por essa
populacdo. No Brasil, a expectativa de vida da populagdo trans é de
trinta e seis anos. Os dados sao de pesquisas de 2016, ano em que as
pessoas dissidentes sexuais e pessoas desobedientes de género, nos
governos Lula e Dilma, ndo eram tidas como inimigas e ndo eram
tratadas como uma ameaca a nacao e ao pais. No Brasil de 2019, é
dificil imaginar ao quao baixo essas estatisticas podem chegar.
Percebemos que a falta de abordagem dessa tematica se relaciona
diretamente com a perpetuacdo do genocidio da populacao trans, bem

como com a perpetuacao da misoginia estrutural.

O projeto, bem como o presente texto, procura avaliar como a
feitura de programas performativos no contexto educacional da arte
pode delinear aspectos e vivéncias das transgeneridades, dado que

ambas sdo atravessadas pelo risco.

Programas performativos: pedagogias do risco

A escolha de se desenvolver o referido projeto por meio da
linguagem da arte da performance deveu-se as possibilidades e frestas
que se abrem nessa aproximacado direta entre esta artista e o publico. A
friccdo gerada nesse contato faz parte dos focos de minha investigacdo
enquanto uma artista que entende a importancia da aproximacgao do
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publico geral com a arte da performance, assim como a importancia de
que corpos trans possam ser vistos como capazes de gerarem artes,
conhecimentos, valores e a importancia de nossa insercao urgente em

todos os espacgos da sociedade.

Sugiro que a desconstrugdo da representagdo, tdo
fundamental na arte da performance, é operada
através de um procedimento composicional especifico:
o programa performativo. Chamo este procedimento
de “programa” inspirada pela uso da palavra por Gilles
Deleuze e Félix Guattari no famoso “28 de novembro de
1947- como criar para si um Corpo sem Orgdos”. Neste
texto, os autores sugerem que o programa é o “motor
da experimentacdo”. Programa ¢é motor de
experimentacdo porque a prdtica do programa cria
corpo e relacdes entre corpos; deflagra negociacoes de
pertencimento; ativa circulagdes afetivas impensaveis
antes da formulacdo e execucdo do programa.
Programa é motor de experimentacdo psicofisica e
politica. Ou, para citar palavra cara ao projeto politico e
tedrico de Hannah Arendt, programas sao iniciativas.
(FABIAO, 2013, p.4, grifo do autor).

A partir do conceito de programa performativo, refletido pela
professora Eleonora Fabido, ressaltamos a quebra dos muros que a
cisnormatividade miségina, enraizada na cultura brasileira, ergueu
entre as “pessoas de bem” e os corpos de pessoas desobedientes de
género e dissidentes sexuais. Vidas que antes eram, se ndo mortas ou
silenciadas, obrigadas a estar a margem do mundo, a margem da

sociedade, restritas aos lugares de abjecdo e objetificacao criados pela

norma para os corpos subalternizados e popula¢des minorizadas.

De certa forma, esse projeto inspirou-se em e deu continuidade
aos trabalhos realizados no projeto “Residéncia Performatica - Um
Dois”, aprovado no mesmo edital Lugar de Cultura da UFSB, edicao
2018, no qual a performer se envolveu e descobriu a performance como

lugar de autocuidado e de terapia; e, além de um espago para uma
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trajetéria nas artes, também um lugar de construgdo do
corpo/subjetividade e de valores, para si e para a sociedade que somos.
Em “Pacote de Performances de Autocuidado e de Prote¢do”,
guardam-se as seguintes posturas e perspectivas do projeto anterior:
partindo das noc¢des de “biografema” (BARTHES, 1984), “corpoema” e
“cenas fulgor” (PAULA, 2016), presentes no livro Cor'po‘'ema Llhansol,
de Paula (2016), “Um Dois” trabalho anterior da performer no coletivo
artistico SOMACORPO, de Porto Seguro / Bahia, é o resultado de uma
investigacdo em torno do proprio método, que se concebeu a medida

em que foi experimentado.

A performance como labor de vida e o circuito proposto neste
projeto se tornam, entdo, instrumentos para promover estratégias de
resiliéncia e sobrevivéncia da performer e desses grupos
historicamente marginalizados e minorizados. A performer que
encontra a arte da performance a partir das experiéncias vivenciadas
junto ao grupo SOMACORPO, e que investiga a performance em dialogo
com as questdes de género e sexualidade, vé quanto se faz necessario o

fazer artistico para si e para o espaco em que se encontra.

Dentre os trabalhos desenvolvidos pelo grupo, que atua desde
2015 e tem formacao inicial com alunes da UFSB, estao: “Mulheres
Sororas” (2015), performance que investiga o feminino, a sororidade, e
experiéncias vivenciadas pelo corpo da mulher sobre as violéncias
oriundas do machismo e do patriarcado. A performance “Fendas”
(2016), que se instaura na danga e no acontecimento, partindo das
experiéncias e vivéncias dos corpos desobedientes de género e pessoas
dissidentes sexuais, lidando com afetos, medos e violéncias que nos
atravessam, experimentando o “estar junto”, atuando em comunidade,
no encontro. Além da performance “Um Dois”, processo no qual a
performer pode aprofundar sua pesquisa na performance e que
desaguou na “Residéncia performatica: Um Dois”, contemplado pelo

Pedagogia de Programas Performativos: "Pacote de Performances de Autocuidado e de Protecao"

456
Rebento, Sdo Paulo, no. 11, p. 450-475, dezembro 2019



Ebento

edital em 2018, e que retoma a constante presenca da producdo
artistica como estratégia de sobrevivéncia e permanéncia da performer

e aluna.

Nesse "Pacote de Performances”, ha o aprofundamento em
algumas referéncias artisticas que, apesar de sugeridas no projeto
anterior, ndo tiveram maior atencao, dados os contornos pactuados na
proposta pretendida. Para dar suporte ao circuito, iniciamos nosso
percurso teorico-pratico, junto ao Pequeno Manual de Inestética, de
Alain Badiou (2002), com énfase no texto “A danga como metafora do
pensamento”, em que o autor faz uma leitura sobre as analises de
Mallarmé. No texto, de modo resumido, Mallarmé aponta as poténcias
da dan¢a como um gesto constante de escrita do corpo, onde dangar é a
possibilidade de materializar o pensamento, em reflexdo constante
sobre as suas experiéncias, guiado, também, por um espa¢o nao
nomeado: o espaco do acontecimento. A dancga, desta forma, representa

o acontecimento antes da denominac¢do (BADIOU, 2002).

Se a pedagogia do risco remete, por um lado, a poténcia do
corpo em acontecimento, como no devir da danga, por outro lado,
sugere o préprio ato de riscar. Performance de risco pode referir-se
simplesmente ao ato de riscar o corpo que, em tempos de
esvaziamento de sentidos, é em si muito perigoso. Riscar género, por
sua vez, pode nos indicar ndo apenas o risco do rompimento da norma,
mas o risco criado no percurso de transicdo; bem como no ato de
arriscar-se rumo ao desconhecido, devir artistico préprio atravessado

por pessoas transgéneras, em seus processos subjetivos e sociais.

Amamenta-se Zeus leite de picadura; zangao nao faz mel,
mas também ndao mama
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Nesta performance, temos a criacio de um ambiente escuro,
onde se encontra nua com dois chifres na face, a performer. No espaco,
um colchdo forrado em lengol preto, seis travesseiros brancos, um
travesseiro preto, uma bacia transparente com leite condensado, uma
taca de vidro com ramas de batata roxa, uma faca grande com o cabo
derretido e pintado de rosa, um pedaco de tule na cor verde e quatro
garrafas plasticas, um pote plastico e uma jarra de vidro, todes
contendo dentro 4gua com gas. A iluminacao consiste em trés lampades
negres, estando uma no teto focando onde se encontra a performer, e as

outras duas, em refletores posicionados no chao.

Fig 1: cartaz de divulgacdo da Performance "Amamenta-se Zeus leite de picadura
[.I"
FONTE: Arte de Caz Angela Apolindrio. Arquivo da autora.
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Durante a performance, uma a uma, em duplas ou grupos de
quatro, o publico é convidado a entrar no espago onde a performer os
recebe e questiona, “Onde eu posso mamar em vocé?”. Ap0ds a resposta,
se positiva, a performer pega com a mao esquerda na parte especifica
do corpo em que lhe foi dada a permissao para mamar, em seguida
lambuza a parte cortante da faca no leite condensado, pede novamente
licenca para quem estiver participando e avisa que para poder mamar
precisa lhes abrir uma ferida. Em seguida a performer risca a faca suja
de leite no corpo da pessoa, para depois lamber todo o leite
condensado, como quem mama em tetas, a performer tem as genitalias
e a mao esquerda banhadas de violeta genciana logo mancha de violeta
onde mama. Se for de vontade da artista apds esta primeira acado ela
pergunta ao publico se alguém ali também tem fome e convida quem
quiser a repetir a a¢do, agora colocando-se no lugar de teta, mama,
peito. Apds essas acgoes, a performer oferece ao publico um pouco de
adgua com gas, que na luz negra se torna fluorescente, de cor violeta, e

encerra as a(;6es.

Através do contato direto com o publico, a performer da e recebe
0s questionamentos que sdo sua fome e sua propria comida: Quem
come? Quem alimenta? Quais corpos come? Quais nutrem? Todo
mundo foi parido. Todo o Mundo foi parido. Todo mundo mamou.
Todes mamaram o mundo. Quem vocé mamou? Amalteia deu seu
corpo, se fez cabra, peito, se fez ferida, se fez mel; para ser o alimento
de Zeus, a pedido de sua mae, amamentar o divino em perigo. Maomé
mamou, gueixas mamaram, o Papa mamou, Lutero mamou, presidentes
mamaram, Erika Malunguinho, Jesus, Lélia Gonzalez, os golpistas,
atrizes, agougueiros, pastores, veganos, estrangeiros, as pessoas
vivendo nas ruas, eu mamei, vocé mamou. Aqui, podemos ver a mama;
vir mamar; ser mamada; se nutrir; se quiser, gozar, beber leite no
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corpo, mel da ferida, luz no copo, fluidos a se conhecer. Saber como

Amalteia viveu molhada de tanto prazer dentro da boca de um deus.

Pensando nas que sempre foram negadas ao leite, mas que até
aos deuses amamentaram, esta performance intenc(s)iona inverter a
luz sobre a mesa, as tetas, sobre a cama, sobre nossas corpas e, no ato
performatico, questionar o que é o leite, o que é o gozo, o que é o
alimento, o que se come, o que se goza, o que € prazer, o que é nutricao.

O que é dar; dar sustento ao organismo, ao social, ao espirito?

Fig 2: performer em acdo, na performance "Amamenta-se Zeus leite de picadura

[.]
FONTE: Caz Angela Apolindrio. Foto de ltalo Rodrigues, arquivo da autora.

AMARTES

Em um palco todo iluminado de vermelho, sob uma projecao em
que se 18 “NO BRASIL A CADA DOIS SEGUNDOS UMA MULHER E

VIOLENTADA” esta a performer, toda vestida de vermelho, em um traje
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costurado pela aluna trans Caiene Reis. Ela encara o publico; na trilha
sonora temos o album Levaguid Teré, de Vitor Aradjo. No mesmo palco,
temos trés mulheres tatuadoras trabalhando com outros processos de
desenho, participando do Md Arte Flash Day, primeiro evento de artes
corporais, piercing e tatuagem da Universidade Federal do Sul da Bahia
(UFSB), no Campus Sosigenes Costa, idealizado pela artista e outras
colaboradoras. A performer se senta no chao em frente aos materiais
que serao utilizados na performance: um badoque contendo tinta preta
tribal para tatuagem, algoddo, um borrifador com agua e sabao e uma
agulha prépria para tatuagem. Durante a performance, sem uso de
maquina para se tatuar, perfurando com a mao ponto por ponto para
inserir a tinta, a artista marca na vertical em sua perna direita as

seguinte letras A;M; A; R; T; E.

UMA MULHER E
LEN DA

Fig 3: performer em ag¢do, na performance "AMARTES"
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FONTE: Caz Angela Apolindrio. Foto de Leticia da Concei¢do, arquivo da autora.

A performance de feitura da tatuagem durou cerca de cinquenta
minutos. Pode se calcular por estatisticas de 2019 que nesse periodo de
tempo, aproximadamente mil e quinhentas mulheres (cis e trans)
sofreram violéncia. Isso, levando em consideracdo a transfobia
estrutural dos censos e pesquisas que cisgenerifica seus dados e nao
legitimiza muitas mulheres transgéneras. E estarrecedor pensar que
esse numero poderia ser ainda maior; mas é essa a realidade em que
estamos inseridas no Brasil de 2019. Com a performance, pretende-se
abordar o estado de guerra em que vivemos e louvar a batalha, o
confronto; fazer dela uma divindade feminina. Jogar luz sobre as
estatisticas de violéncia contra o feminino; mostrar que Marte nao
serve mais ao bélico e nem ao masculino, e dizer que, enquanto se
esforcam para fingir que ndo estamos em guerra, estamos nos unindo,
nos cuidando e nos preparando para vencer. Combinamos ndao morrer;
e juntas, vamos derrubar o patriarcado e a cisnormatividade

colonizadora e sangrenta.

Laranja é pop laranja é tech laranja é tudo

Sobre uma mesa, é colocado um prato de louga branca, trés
vasos cheios de terra preta e pedras, dois pincéis de tamanho médio,
dezessete espetos de madeira, dezessete laranjas, um pote de tinta
amarela e outra de tinta vermelha. A mesa estd em frente ao Painel
Indigena da Universidade Federal do Sul da Bahia, no Campus
Sosigenes Costa (mural de tecido contendo uma série de nomes de
diversas etnias e aldeias indigenas brasileiras, pintado peles alunes da
universidade), onde é projetada uma playlist com os videos da
campanha publicitaria “Agro é Pop, Agro é Tech, Agro é Tudo”, da Rede

Globo, sem o seu audio original; no espacgo, escuta-se bem alto e
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ininterruptamente o som de fogo crepitando e bebés chorando
compulsivamente. A performer, vestida em um macaquinho laranja,
ap6s dar inicio aos videos, amarra uma fitinha de Nosso Senhor do
Bonfim na al¢a de sua roupa. Prepara no prato a tinta, misturando a
vermelha e a amarela, e em seguida, pega as laranjas uma a uma, e
repete a seguinte acao: espetar a laranja, cobri-la de tinta laranja e,
depois, fixa-la em um dos vasos de terra dispostos sobre a mesa.
Repete a acdo, até que todas laranjas estejam espetadas, pintadas e
fincadas na terra; por ultimo, escreve com o restante da tinta, “AGRO
MATA!” a instalagio montada em performance permanece em

exposicao durante o resto do dia.

Fazendo apologia a desigualdade social, a semifeudalidade, a
colonialidade e até a escraviddo, em 2017, a campanha publicitaria
“Agro é Pop, Agro é Tech, Agro é Tudo” passou a ser exibida nos
intervalos da programacdo da Rede Globo. Sdo videos bem editados,
que mostram pessoas felizes, lindas paisagens, grandes colheitas,
criancas comendo, alta tecnologia agropecuaria, garimpo,
trabalhadores rurais e etc, abordando uma série de temas ao redor da
industria extrativista nacional; tudo como se a realidade atual dos
latifindios brasileiros fosse sustentavel, moderna, justa e muito
positiva. Sonegam a verdade, escancarada a todos, de como nossos
meios de producdo estdo destruindo nossa terra e nossa gente;

enchendo os bolsos daqueles que lucram sobre ndés e nossos bens

desde a colonizacgao.
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Fig 4: performer em acdo, na performance "laranja é pop laranja é tech laranja é
tudo”
FONTE: Caz Angela Apolindrio. Foto de Sabrina Nabrisa, arquivo da autora.

No ano de 2019, a campanha continua no ar, hipocritamente
preenchendo os espacos da programacgdo, que, sem escapatoria, tem de
falar dos escandalos ambientais atuais, porém sem assumir sua
participacdo no envenenamento da populacdo, na promocgdo da
escravizacdo nos campos, no desmatamento de nossas florestas, na
poluicdo de nosso pais e na disseminacdo de desinformacao. A semente
da mentira, plantada pela rede televisa e adubada pelos ruralistas e
coronéis, encontrou solo fértil no cenario pds-golpe das eleicdoes de
2018. A semente brotou, cresceu, e infelizmente deu frutos, de
presidente “laranja murcha” a governador “laranja mecanica”. O solo
oleoso, ensanguentado e brasil que temos hoje sobre néds, ¢ himus para

o laranjal que virou nossa sociedade e politica.
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Mels, com Sabrina Nabrisa

Em uma tarde ensolarada, apds urinarem no banheiro feminino
vestidas em biquinis amarelos iguais, feitos pelas alunas Caiene Reis e
Dahyla Cristina, as performers, Caz e Sabrina Nabrisa (mulher preta,
também estudante da UFSB na Licenciatura Interdisciplinar em Artes),
caminham até o campo do mirante da UFSB (Campus Sosigenes Costa),
ao som do instrumental da musica "Mel", da cantora baiana Maria
Bethania. No campo da universidade, estao duas cadeiras de madeira,
um isqueiro amarelo, quatro varetas de incenso de massala e quatro
pincéis marcadores de cor preta; no mirante em um banco de madeira,
temos duas caixas de sapato amarelas com papel celofane amarelo em
seus interiores; préximo ao campo, temos duas bacias de aluminio, com

seis litros e meio de mel de limio e canela em cada uma.

Apéds acenderem os incensos, com a ajuda do aluno trans Jean
Isaac, as performers escrevem sobre seus corpos. Sabrina escreve
“BINHA”, enquanto Caz escreve “MELISSA”; apds escreverem onde
conseguem, uma termina de escrever na outra nos lugares que nao
foram alcancados antes, até que os pincéis marcadores ndo tenham
mais tinta. Em seguida, caminham até o mirante, e se sentam no banco
onde estdo as caixas amarelas. Apds se sentarem, ambas encaram o
publico por alguns instantes, antes de abrirem as caixas e encenarem a
tirada de um par de sapatos de salto alto para, em seguida, colocar
“sapatos imaginarios”. Na ponta dos pés, retornam ao campo, onde
realizam uma partitura de agdes, construida a partir de uma série de
encontros nos meses de Julho, Agosto e Setembro de 2019, onde se fez,
como base, as epistemologias das corporalidades de mulheres
marginalizadas, a exemplo das mulheres na prostituicdo, feirantes,

mulheres gordas, mulheres negras e transvestigéneres.
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Em sequéncia, apanham as bacias com mel de limao e canela do
gramado, e as oferecem ao publico; depois retornando onde estavam as
bacias, derramam sobre suas corpas o restante dos treze litros de mel.
Ao fim, toca o instrumental da musica "Ever Again", da cantora sueca
Robyn; em seguida, cobertas de mel, as performers se beijam, se
abracam e trocam caricias e carinhos; rolam pela grama para, depois de
maos dadas, fazerem uma caminhada pelo campus da UFSB,

terminando de volta ao banheiro feminino.

Fig 5: performers em acdo, na performance “Mels"
FONTE: Caz Angela Apolindrio e Sabrina Nabrisa. Foto de Gabriela Mel, arquivo da
autora.

Corpas a margem se amando, se cuidando, se cultivando. Em
Mels, temos a cumplicidade feminina como rito; pesquisa e magia
tomam lugar de matéria prima para o fazer performatico. Busca-se em

nossas proprias memdrias e transcestralidade um lugar de criagdo de
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praticas de autocuidado, e logo se vé que para cuidar de si é importante
cuidar das outras. Na espiritualidade e sensualidade de nossos
processos, emerge o material para o trabalho. Em pesquisa, notamos o
quanto o feminino em n6s marginalizado por raga, género e classe além
de marcador para violéncia e opressao, também se fez nosso reflgio; e
agora, em reconhecimento a nossa feminilidade exilada, usamos de
nossas lembrancas como ingrediente de bixaria, ritual, performance,
arte. Méis sdo substiancias doces, doces, feitas de flores e sabor de
abelha; amarelas, cristalinas, natureza. Mels sao desejos, vontades sem
futuro, rito de tornar nosso, nossa carne. Como se ndo ter pudesse
impedir de ser, como se possuir fosse necessario ou mesmo, possivel.

Nunca precisei, s6 quis; nunca mais fez falta, quando me melei em mim.

Nunca tive méis, mas o doce é todo meu. Eu, sou toda nossa.

Chadas 3

A performance consiste na realiza¢do de encontros direcionados a discussao
de tematicas relacionadas as transgeneridades, onde sdo convidades trés
pessoas transvestigéneres para protagonizar uma roda de conversa dentro
dos espacos da UFSB, seja na sede, nos Colégios Universitarios, ou em
outros espacgos da instituigio. E sempre feito um cha, que ¢é servido pela
performer durante os encontros; também ¢ preparada uma mesa com frutas

e 0 que mais o publico e convidades tiverem para partilhar.
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Fig.6: Registro da agdo “Chd das 3"

FONTE: Crupo de estudantes e Caz Angela Apolindrio. Foto de Sabrina Nabrisa,
arquivo da autora.

Como ser o pais que mais mata pessoas transgéneras? Como ser
trans nesse pais? Como ser o algoz? Onde essa vida comecga? Onde é
tirada? Quem ¢é o vildo? Quem é a mocinha? Ser travesti no Brasil é ja
nascer heroina, mas ter que lutar pela vida. Ser travesti no Brasil é um
milagre que se tem que fazer acontecer todo dia. Sdo questdes como
estas as levantadas em nossos encontros e diante delas é impossivel
ficar seca, ficar sO, ficar parada. E se ndo estamos nas estaticas

académicas e de mortuarios, onde estamos dentro desse Brasil?

7

E urgente a presenca de pessoas trans na sua casa, na sua escola,

(o3

na sua revista, com seus amigos, com sua familia, na sua vida.
urgentissimo garantir as pessoas transgéneras o direito a vida, a
religido, a familia, ao trabalho, a andar pelas ruas, a envelhecer, a
pertencer, a amar, a tomar um cha. Esta é nossa profecia. Na Chd das 3,

as trés convidades transvestigéneres estao ali para bebericar, rir,
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compartilhar, tensionar, conversar e viver com quem estiver

disponivel, disposta, afim, com vontade, com sede de ir além.

Armadura; substantivo feminino

Pretende-se continuar construindo ag¢des performaticas que
abordem as relacdao do feminino e da transgeneridade, sua imposicao
forgcada ao bélico e a resisténcia, que para corpas transvestigéneres nao
é uma escolha. Esta performance estd agendada para acontecer na
noite de 30 de outubro de 2019, no Auditério Monte Pascoal 1, do

Campus Sosigenes Costa da UFSB.

Durante a performance, sobre um palco serdo colocadas, por
trés artistas perfuradoras, dezessete jéias de piercing no corpo da
performer. Em seguida, veste-se uma espécie de vestido de tule azul,
correntes, fios e lampadas, que interligam todas as jéias. Depois, com as
vestes acesas, a performer 1&é a definicio da palavra armadura, do
dicionario Houaiss, e declama o poema "Armadura; substantivo

feminino", de sua autoria.
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4

Fig 7: Arte de divulgacdo da performance "Armadura; substantivo feminino'
FONTE: Arte de Caz Angela Apolindrio. Arquivo da autora.

Em "Armadura; substantivo feminino" também se questiona,
assim como na performance AMARTES, o lugar em que a tatuagem e as
modificagdes corporais sao colocadas dentro da Academia e nos
circuitos artisticos; ndo sendo reconhecidas como parte do canone das
artes ou contemplada em editais, financiamentos ou publicagdes, e
ausentes das galerias, museus e acervos de arte. Procura-se reconhecer
que, assim como a transgeneridade, as artes e saberes das modificacdes
corporais resistiu e se fez sempre presente na sociedade e no fazer

artistico.

Piscina Trans Border
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A performer ira se pintar de azul indigo e, depois, em uma agdo
duracional, permanecer por cinco horas dentro da agua, na piscina do
jardim em frente a Secretaria Académica do Campus Sosigenes Costa
da UFSB. Ap6és as cinco horas pré-estipuladas, ira tocar repetidamente
a faixa, "I Wanna Be In Luv (With Myself)", de autoria da performer; em
seguida, caso a tinta ainda esteja muito forte na corpa da artista, ela
podera se esfregar, ou permanecer por mais tempo na agua. A trilha
sonora continua tocando até o fim do expediente da instituicdo. A
performance sera realizada no dia 7 de Novembro de 2019, no Campus

Sosigenes Costa da UFSB.

Fig. 8: arte de divulgacdo da performance "Piscina Trans Border”

FONTE: Arte de Caz Apolindrio. Arquivo da autora.

Procura-se investigar quanto tempo leva para sair a tinta azul
indigo usada pela performer para pintar seu corpo, e as possibilidades
de leitura que sua corpa trans, a cor azul escura e um espago

institucional podem criar. E também um feiti¢o para livrar da corpa as
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manchas e inscrigdes da cisgeneridade. Busca-se, como em todo o
"Pacote de Performances", através das poténcias de uma
corpa-subjetividade trans, pensar novas possibilidades de identidades
emancipadas, de estar em sociedade, de fazer académico, de fazer
artistico, de redistribuicao de violéncias e de privilégios e de como
fazer uso do espaco institucional para interromper de vez as

reencenacgdes da colonizagao.

Performance, corpo e cognicao

O acontecimento performativo e os tracos cognitivos do corpo
se tornaram elementos fundamentais do "Pacote de Performances de
Autocuidado e de Protecao". De acordo com Caballero (2014), o
acontecimento enquanto processo de decomposicdo é central nas
dobras da performance, em seus meandros, fazeres e desfazeres,
montagens e desmontagens cénicas. Acontecimento é, precisamente, o
que permanece indecidido entre o ter-lugar e o nao-lugar. Um surgir

indiscernivel do seu desaparecer (BADIOU, 2002).

As performances aqui relatadas se instauram nesse lugar, no
espaco do acontecimento e nos desdobramentos por ele gerado.
Performances consistem na ritualizagdo de sons e gestos, rituais que
sdo memorias codificadas em acdo, como aponta Richard Schechner
(2006). Esse nao-lugar, curto circuito, bug, trava, fresta, blecaute ou
feixe de luz, onde a imagem e o cotidiano se dissolvem nas luzes da
arte, é onde pretendemos agir com o projeto. Como coloca Dodi Leal
(2018), é neste sentido que a luz cénica assume seu papel expressivo
mais fundamental para desobediéncia de género no corpomidia: ao
instaurar-se enquanto forca lirica de visualidade cénica. O potencial

performativo da luz retira desta linguagem a fung¢do univoca da
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visibilidade da cena ou de promocao atmosférica e alcanga novas

possibilidades.

Instaura-se um outro espa¢o de encontro com o campo da
performance (que é, em si, um constante rompimento) quando se
aponta a dang¢a como forma de amostracao corporal da desobediéncia
(BADIOU, 2002). Neste sentido, a cognicdo enquanto percurso da
corporalidade, ndo se cinde das demandas politicas de enfrentamento
das normatividades. O movimento corporal capturado por
gestualidades em programas performativos, como os do projeto
relatado, remete a uma estética em constante fazimento, em constante
execucdo, em constante pedagogia da arte, e em constante risco. Risco

performativo e risco de género.

Este projeto antecede (como um ritual/preparo prévio) o
desenvolvimento de um novo projeto futuro a ser realizado em 2020,
chamado "Em cenas ag¢des das pequenas mortes e mortes pequenas em
100 nadas". Nesse sentido, "Pacote de Performances de autocuidado e
de protecao” significa para a performer uma oportunidade de tornar
seus processos artisticos e de investigacdes possiveis, dada sua
vulnerabilidade social e as dificuldades em permanecer no extremo sul
da Bahia, enquanto pessoa trans e pobre. E uma oportunidade,
também, de ritualizar seu condicionamento e disponibilidade para os
objetivos do projeto seguinte, que tangencia uma perspectiva de
realizagdo mais ampliada com a regido de Porto Seguro, para além do

campus universitario.

No quadro do projeto de extensao e de pesquisa "ILUMILUTAS -
iluminagdo cénica e processos sociais", coordenado pela Profa. Dodi
Leal no Centro de Formagdo em Artes da UFSB, a performer participa
ainda da montagem teatral GOTA TRAVA, adaptagdo da obra Gota

d’Agua, de Chico Buarque (baseada em Medéia, de Euripedes), a partir
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de um olhar da performatividade transgénera. A estréia prevista é em

junho de 2020.
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