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Maiakovski — Arte — Revolucao
por Mario Fernando Bolognesi®

Resumo: As vanguardas russas e Maiakovski acirraram as relacdes
da arte com a revolucédo. Porém, sucumbiram diante do realismo e
da mimese. A ortodoxia de tal momento recebeu criticas das mais
variadas correntes de pensamento. Herbert Marcuse assumiu essa
tarefa e ampliou o debate das artes no tocante a transformacéo social.

Abstract: The Russian avant-gardes and Mayakovski incited the
relations of art and with revolution. However, succumbed before
the realism and mimesis. The orthodoxy of such moment received
criticism from several schools of thought. Herbert Marcuse took over
this job and extended the debate of arts in respect to social change.
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1.

Nos dias atuais, a discussdo das relacbes das artes com
a revolucdo esta fora de circulacdo, pelo menos nos parametros
consolidados pelo debate estético marxista do século XX. Ela
perdeu a novidade porque, de um lado, “revolucdo” é palavra e ato
que fugiram da agenda cotidiana de discussfes e preocupacoes;
de outro, ja ndo se espera da arte a tarefa messianica de mudar o
mundo (ndo diretamente, ao menos).

N&o se pretende, por outro lado, uma andlise teérica das artes
e de suas varias poéticas inseridas especificamente nos momentos
revolucionarios. Tratadas em si mesmas como obras acabadas em
um determinado passado, com ou sem conexdes com a historia que
as gerou, as ideias e ideais debatidos redundariam em anulacéo
da validade do tema para os dias atuais. O passado deve dialogar
com o presente e o retorno a ele s6 tem sentido quando desperta
pertinéncias a serem debatidas na atualidade.
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O tema serd tratado e embasado em uma experiéncia
artistica particular, que despertou a tomada de consciéncia diante
da situacdo da existéncia humana sob o capitalismo. O momento é
0 da Rdussia pré e pés-revolucionaria, nas vozes do cubo-futurismo
e de Vladimir Maiakovski. A tomada de consciéncia, por sua vez,
alimenta a discussao acerca do tema do engajamento das artes e
dos artistas com a revolug&o. Por outra via, ao invés de se perguntar,
exclusivamente, acerca do papel das artes e dos artistas para e na
revolucdo, pode-se igualmente debater, com significativo ganho, a
natureza revoluciondria da arte.

2.

A RuUssia, no inicio do século XX, viveu periodo dos mais
conturbados. A iniciativa de uma industrializacédo rapida, que visava
a sua inser¢cdo no ambiente europeu, provocou, como era de se
esperar, um acirramento das desavencas e distancias sociais. Logo
na abertura do século, em 1905, a Russia presenciou uma rebelido
sem igual, liderada por um padre, que foi duramente reprimida. A
repressao continuou nos anos seguintes.
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Em meio a esse ambiente, no campo das artes (particularmente
na literatura e nas artes plasticas), prevalecia o simbolismo com sua
estética do etéreo, uma espécie de sublimacdo do real em nome
da fugacidade poética. No teatro, o naturalismo psicolégico levado
adiante por Vladimir Dantchenko e Constantin Stanislavski, no Teatro
de Arte de Moscou, alcancava seus mais altos voos. A voz dominante
era a do individuo cindido diante do esfacelamento das condicdes
reais da existéncia. Metafora privilegiada dessa situacédo pode ser
tomada em Anton Tchékhov e a impoténcia de suas personagens
diante da nova ordem que desfazia, em nome da produtividade da
terra e sem maiores sentimentos, os “jardins das cerejeiras” cultuados
por longo tempo.

Mas o aparente predominio dessas correntes artisticas
veio a ser duramente abalado com a recepcao (e releitura) das
novas ondas artisticas, vindas especialmente de Paris. As ideias
cubistas alimentaram a poética dos cubo-futuristas, que surgiram
no cenario russo repudiando imediatamente a poesia simbolista e,
extensivamente, toda a tradicao cultural. Em nome do ritmo frenético
das cidades, com suas luzes e rodas a toda velocidade, os temas
urbanos atuais realcaram a condenacado do passado. O futuro era o
presente, melhorado.

O frenesi cubo-futurista, além de alimentar uma poética
particular, também determinou uma certa postura existencial. O furor
do momento estava em perfeita sintonia com o ideal do choque,
ingrediente indispensavel as vanguardas. O cubo-futurismo almejava
uma lingua propria, a chamada “lingua transracional”, voltada & acao
publica, com ritmo superior a velocidade. A poesia, portanto, estava
envolvida e comprometida com a vida urbana, em uma espécie
de simbiose cujos limites sdo quase invisiveis. Nesse aspecto, 0
poeta se compara a um operario e o oficio do artista equivale ao do
trabalhador e ndo ao do ser excepcional que é possuido pelo furor da
iInspiragdo. A poesia, portanto, nao celebra os estados de alma, mas
se transforma em critica contumaz do visivel.



O trabalho poético, para os cubo-futuristas, deveria ser similar
ao da ciéncia, com igual rigor. Mas deveria também participar da vida
social divulgando uma maneira nova de viver, embalado pelos ideais
utopicos da mudanca social, largamente divulgados pelos artistas e
intelectuais russos envolvidos com a teoria marxista da revolucéo.
Roman Jakobson denominou esse momento de “Revolucéo do
Espirito” (1973: 81).

Havia em Maiakovski (e nos cubo-futuristas) um
descontentamento com o cardter mimético da arte, tal como
empregado pelos naturalistas. Contrariamente ao imitar do real, o
intuito maior era o de abstracdo do real. Exemplo deste intuito pode
ser tomado na primeira obra teatral de Maiakovski, intitulada Vladimir
Maiakovski: uma tragédia, de 1913. Nela, apesar da influéncia
simbolista, tem-se encenado o relacionamento dos operarios com
as maquinas, produtoras de coisas e também de deformidades. Ou
seja, a obra mencionada deixa entrever a conscientizagdo acerca
do processo reificante do trabalho, abstratamente tratado a partir de
alegorias em um jogo duplo entre a humanizagcédo das coisas e a
coisificacdo dos homens.

Eis um trecho da obra:

Velho Com Gatos Negros e Magros: Vocés me entendem? Os objetos
devem ser destruidos! Eu estava certo ao ver 0 inimigo em seus
carinhos.

Homem Com Cara Longa e Macilenta: Ndo seria melhor amarmos os
objetos? Talvez os objetos tenham almas diferentes.

Homem Sem Mao: H& muitos objetos costurados ao reves. Seus coracdes
nao se enraivecem nem prestam ouvidos ao édio.

Homem Com Cara Longa e Macilenta (Concordando, entusiasmado):
Onde, no homem, talharam a boca, muitos objetos levam uma orelha
anexa.

O préprio nome das personagens deixa entrever a consciéncia
da mutilagdo do homem. A consciéncia, nesse caso, ultrapassa 0s

limites do espirito objetivo e alcanga o préprio corpo. E, pois, uma
consciéncia corporal.

29



mebento‘ Revista de Artes do Espetaculo n2 3 - marco de 2012

3.

Maiakovskie osfuturistas estavamimbuidos de um pensamento
marxista plural, que até adécada de 1920 — portanto apds a Revolugéo
de 1917 —tinha lugar para o novo e o diverso. No entanto, 0 percurso
nao se sustentou, e com o império do realismo socialista, deflagrado
a partir de 1934, sob a batuta do “maestro” Andrei Jdanov, com o
necessario consentimento de Joseph Stalin, o manipulador dos
cordéis de entdo, o quadro se inverteu. Imediatamente, Maiakovski e
seus colegas, inclusive Vsevolod Meyerhold, seu grande encenador,

foram alcados ao calabouco, a vala comum da “arte burguesa
decadente”. O reducionismo mecanicista terminou imperando.

Algumas teses propostas por autores marxistas terminaram
encontrando terreno fértil na Russia stalinista. Elas, € claro, partiram
de algumas observacfes de Karl Marx e Friedrich Engels, mas
ganharam tal amplitude extremista que se desviaram completamente
do intento dialético dos autores.

A primeira dessas teses pode ser formulada nos seguintes termos:
ha uma relacdo de determinacéo entre a arte e as condi¢cdes materiais da
producéo social, entre a arte e 0 conjunto das rela¢des de producéao.

O determinismo esta explicito em Marx e Engels, em obras
como A ideologia alema e Para a critica da economia politica. No
entanto, nelas ha a constatacdo geral e abstrata segundo a qual a
consciéncia e suas diversas formas séo determinadas por situagdes
econdmicas e sociais explicitas. E a relagéo entre a infraestrutura e
a superestrutura, que se estende aos campos da politica, das regras
juridicas, das religides, da filosofia e das artes.

O determinismo mecanicista do jdanovismo fez o favor de
entender a tese marxista ao pé da letra. Com isso, criou uma espécie
de imperativo estético, segundo o qual as relacbes sociais de
producdo devem estar representadas na obra literaria. Sem maiores
problematizacbes, admitiu que a arte ndo é autbnoma e que toda
a mudanca na infraestrutura implica mudancas na superestrutura.
Em uma logica obliterada, os ideb6logos de entdo raciocinaram que



a Russia havia experimentado uma revolucéo e, portanto, 0 novo
periodo deveria colocar no esquecimento toda a arte do passado, em
nome de uma nova arte. Essa nova arte deveria ser a fiel porta-voz
da nova classe no poder e, assim, solidificar uma segunda tese de
uma pretensa estética marxista, tese esta que admite a existéncia de
lagos determinados entre arte e classe social. Nesse sentido, a arte
nao deixaria de ser uma manifestacéo de consciéncia de classe. Ou
seja, ela se resume e se restringe a ser ideologia. A auténtica arte,
naqueles tempos na RuUssia, passaria a ser a da classe proletéria,
gue alcancou a universalidade através da revolucéao.

Em consequéncia, politica e estética, contelddo revolucionario
e qualidade artistica devem coincidir e o artista tem o dever de
articular e exprimir os interesses e as necessidades dos proletéarios.
A contrapartida desse pensamento é a seguinte: a classe decadente
produz arte decadente.

No campo explicito de uma ordem estética, outra consequéncia
advinda do radicalismo mecanicista diz respeito a eleicdo do
realismo como forma artistica que corresponde mais estreitamente
as novas relacdes sociais, vindo a ser, portanto, a forma de arte
“correta”. Para tanto, retorna a cena o ideal da mimese como suporte
maximo do fazer artistico, conceito este que havia sido descartado
pelos movimentos de vanguarda das décadas anteriores, a partir do
Cubismo. A proibicdo e a perseguicao, além das razbes politicas,
eram também justificadas do ponto de vista estético.

4.

A ortodoxia dominante, sob o império jdanovista, prevé que a
interpretacdo da qualidade e da verdade de uma obra de arte se da
em relacdo a totalidade das relacdes de producgéo. Esta interpretacao
considera que a obra de arte representa de modo mais ou menos
exato os interesses e a concepg¢éo de mundo de classes particulares,
no caso em questao, do proletariado agora no poder.

Contrariamente a ortodoxia (aqui seguimos 0S passos
de Herbert Marcuse em seu livro A dimensdo estética), pode-se
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admitir que é na arte ela mesma, na forma estética como tal, que se
encontra o potencial politico e revolucionario da arte. Ao contrario
do dogma, a arte goza em larga medida de autonomia, apesar de
sua determinacao. Mais ainda, para ser considerada como tal, ela
deve alcancar um carater universal. Nesse sentido, Os miseraveis,
de Victor Hugo, ou as personagens mutiladas, de Maiakovski, ndo
sofrem somente da injustica de uma classe social particular: elas
séo vitimas da desumanidade de todos 0s tempos e representam
a humanidade como tal. O universal nasce do particular e dele se
destaca. A arte é filha das relagcfes sociais, mas se opde a elas e ao
mesmo tempo as transcende. Em outras palavras, a arte subverte a
consciéncia dominante e a experiéncia ordinaria.

Nesses termos, antes de se perguntar acerca da fungédo da
arte diante da revolugédo, pode-se (ou deve-se) questionar o seu
caréater revolucionario interno. De imediato, dois sentidos podem ser
admitidos. O primeiro € um tanto quanto intrinseco ao proprio fazer
e admite que a arte possa ser revolucionaria desde que represente
uma mudanca radical de estilo e de técnica artistica. Essa mudanca
pode ser fruto de uma vanguarda que anuncia e reflete as mudancas
substanciais nasociedade em geral. Foio caso das vanguardasrussas
que denunciaram o carater destrutivo do capitalismo monopolista e
apontaram novos objetivos para uma mudanca radical.

No entanto, uma definicho puramente técnica da arte
revolucionaria, como € o caso desta, ndo diz muita coisa acerca da
qualidade da obra e menos ainda sobre sua autenticidade e de sua
verdade. Portanto, um segundo sentido se faz anunciar. uma obra
de arte é revolucionaria quando manifesta a falta de liberdade e as
forcas de rebelido existentes e possiveis. Ela abre horizontes e se
coloca ao lado da liberdade. De novo, os cubo-futuristas, em geral, e
Maiakovski, em particular, podem ser lembrados. Eles subverteram
a percepcao e a compreensao do mundo e testemunharam contra
a realidade vivida. Suas obras sdo dependentes das condicdes
historicas especificas em que foram criadas, mas apontaram para o
futuro ao explicitarem uma possivel libertacéo.



Mas a realidade — ou o conteudo, como se diz — aparece nas
obras de forma distanciada e mediata. A verdade da arte termina
sendo aquilo que a Russia era, tal como aparece nas obras do periodo.
Isto implica admitir que a arte ndo seja revolucionaria porque foi ou é
escrita por um escritor que adotou os principios da revolucao, ou por
guem pertence a classe trabalhadora. Ela é revolucionaria porque o
conteudo se torna forma. Portanto, em outras palavras, o potencial
politico da arte reside unicamente em sua dimensao estética. Sua
relacdo com o universo social e econdmico é inevitavelmente
indireta e mediata. Assim, Charles Baudelaire, Fiédor Dostoievski
ou Jorge Andrade tém tanto potencial subversivo como as pecas
didaticas de Bertolt Brecht. Suas obras agem na subjetividade e, ao
contrario do que apregoa o estreito materialismo, a subjetividade tem
seu potencial revolucionario, pois a necessidade de uma mudanca
radical deve ter suas raizes na subjetividade dos individuos, em sua
inteligéncia, paixdes, pulsdes e ideais.

A estética marxista ortodoxa desqualifica a subjetividade. Por
isso, valoriza o realismo, alcando-o a condicdo de modelo de arte
progressista, ao mesmo tempo que tenta desqualificar o romantismo,
chamando-o de reacionario, e denuncia toda arte das chamadas
classes decadentes.

A qualidade da arte reside em seu potencial de denuncia da
realidade estabelecida e, ao mesmo tempo, no evocar de imagens da
libertacdo. A arte, portanto, transcende sua determinacao social, se
emancipa do universo do discurso e do comportamento recebidos e
alcanca (novamente) o terreno do utépico ao repor a liberdade como
objetivo supremo e possivel de se realizar. Com isso, ela ultrapassa
os limites do mimético e subverte a experiéncia. A realidade recebida
é sublimada e os dados sao remodelados conforme as exigéncias da
forma artistica.

Ao denunciar o real e repor a liberdade, a arte provoca a
“dessublimacédo” da percepcao individual, dos sentimentos, juizos e
pensamentos. Invalida as normas e os valores dominantes.

Em outras palavras, a arte ndo esta comprometida com uma
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percepcao do mundo que aliena os individuos no estrito cumprimento
de seus papéis sociais. Ela estd comprometida com a emancipacao
da sensibilidade, da imaginacéo e da razdo. Outro imperativo, entao,
lhe é dado a enfrentar, justamente o de sua autonomia, que deve ser
comprometida com a mudancga do mundo e das coisas. Isso néo significa
que a revolucdo deva ser um tema necessario. A necessidade de
revolucéo, de transformacao, € um a priori da arte. Ela deve responder
a angustia do homem e procurar o rompimento com o passado.

A autonomia, entdo, ndo se torna absoluta. H4 um grau de
determinacdo que permite visualizar a presenca do social na arte
autbnoma. Isto se da, em primeiro lugar, por meio do material da
representacdo estética. Depois, a sociedade est4 presente nas
possibilidades de luta e de liberacdo efetivamente disponiveis. E,
finalmente, a sociedade determina o lugar da arte na divisdo do
trabalho. Esses séo os limites de sua autonomia. A origem social
e 0 universo ideolégico da classe a qual pertence nédo sao critérios
suficientes para medir o carater progressivo da arte. O carater
progressivo s6 pode ser dado pela arte ela mesma. A arte ndo muda
o0 mundo, mas contribui para mudar a consciéncia dos homens. Eles,
sim, podem mudar o mundo.
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