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O presente texto se dedica a tecer uma reflexdo sobre aspectos da emis-

sdo vocal na cena contemporanea, a partir do encontro entre
pressupostos de Antonin Artaud e procedimentos técnicos
do espetaculo Olhar de Frente. A encenacéo, produzida
pelo grupo NEELIC (Nucleo de Experimentacdo e Ex-
pansao da Linguagem Cénica), foi registrada em critica de
Antonio Holhfeldt (2018), publicada no Jornal do Comér-
cio, em Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul e ci-
dade natal do coletivo cénico; cuja analise proporciona ao
leitor a possibilidade reflexiva a partir do entrelagamento
entre teoria do teatro e analise da pratica. Da obra de Ar-
taud, é debatida a questdo da linguagem, sendo a nocdo de
peste desenvolvida no decorrer da reflexdo. Do espetéculo,
sdo apresentados e desenvolvidos seus quatro fatores prin-
cipais, no que se refere a elaboracao vocal: a) transmutacédo
do principal texto de referéncia original em uma estrutura
que da origem ao espetaculo, mas ndo o explicita nacena;
b) intertextualidade descoberta a partir de experimentacgoes
praticas; c) ressignificacdo de palavras a partir da repeticao;
d) emergénciadapalavraarticuladaa partir de ruidos vocais
experimentados na prépria cena. O estudo apresenta como
concluséo a proposta de um envolvimento criativo com o
legado de Artaud para o desenvolvimento de praticas, técni-
cas e investigacdes possiveis no campo da voz para a cena.
Palavras-chave: Elaboragdo vocal. Palavra. Sonoridade.
Peste.
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No conjunto de elementos que compdem a questao da vozna cria-
cao cénica, tem carater emblemaético o aspecto da palavra falada. Ao
longo da historia recente do teatro no Ocidente, diversos nomes iconi-
cos dedicaram-se ao problema da fala na cena. Dentre eles figuram, por
exemplo, Constantin Stanislavski e Jerzy Grotowski, que teceram impor-
tantes consideracoes sobre o tema, ao refletirem no plano teérico sobre
a melhor utilizacao da voz para a cena, a partir de seus experimentos
praticos.

Na obra de Stanislavski (1983, p. 9-10), reconhecemos que sua
pesquisa técnica buscou elucidar questoes que envolvem o universo da
composicao de personagens, e, assim, percorreu elementos como a dic-
cao, o canto, entonacoes, pausas, a expressividade da palavra pelo viés
da acentuacdo e a nocao de tempo-ritmo no falar.

Ja em Grotowski (1992, p. 121), temos um legado que busca for-
talecer aquilo que pode ser considerado anterior a criacao de persona-
gens: a pratica de treinamento para atores. Assim, o polonés deixou re-
gistrosque,emboranaocomponhamummétodofechado, pois,segundo
suas palavras, configuram esbogos de dias de trabalho, ainda assim po-
dem auxiliar criadores cénicos no caminho investigativo sobre a voz.
Nos registros do treinamento desenvolvido pelo polonés entre os anos
de 1959 e 1962, vemos se abrir uma proposta que envolvia exercicios
fisicos e vocais — estes tiltimos, sobretudo, a partir do uso das chamadas
caixasderessonanciadocorpo(GROTOWSKI,1992,p.108). Foramele-
mentos importantes na pratica conduzida pelo diretor nesse periodo:
o poder de emissao vocal; a respiracao (toracica, abdominal e total); a
aberturadalaringe; as caixasderessonancia(cabeca, térax, nasal,larin-
ge, occipital, maxilar, abdominal, corpo todo); a questao daimpostacao
vocal; osexerciciosorganicos (GROTOWSKI, 1992,p.121-130); asacoes
vocais; aimaginacao vocal; a dic¢ao; as pausas; as pronincias; e, ainda,
os erros (GROTOWSKI, 1992, p.139-142).

Otrabalho de Grotowski, nos campos do corpo e davoz, foi desen-
volvido a partir daideia de “via negativa”, ou seja, da eliminacao de tudo
o que poderia ser considerado supérfluo e que ultrapassava arelacao de
organicidade com o proprio corpo. Em suas palavras:

Isto é o que quero dizer quando falo em via negativa:
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um processo deeliminacao. A diferencaentreotreina-
mento de 1959-62 e a fase subsequente é mais acen-
tuada nos exercicios fisicos e vocais. Em sua maioria,
os elementos béasicos dos exercicios fisicos foram
mantidos, mas tém sido orientados para uma busca
de contato: a recepcao de um estimulo do exterior e a
reacao aele (o processo de "dar e tomar" ja menciona-
doemoutraparte). As caixas deressonanciaaindasao
usadas nos exercicios vocais, mas agora colocadas em
acao através de varios tipos de impulsos e de contato
com o exterior. (GROTOWSKI, 1992, p. 108).

Como podemos perceber, diferencas foram estabelecidas entre os
treinamentos de 1959-1962 e de 1966. Neste ultimo, nos registros a que
temos acesso, a ideia de ressonadores vem aliada a busca pela voz da
cabeca, voz da boca, voz occipital, voz do peito, voz da barriga, voz nas
omoplataseregiaolombar (GROTOWSKI, 1992,p.150). Vemosemergir
exercicios baseados em sons de animais, como o gato, o tigre, a cabra e
avaca, por exemplo (GROTOWSKI, 1992, p. 153). A imagem do corpo
como algo inseparavel da producao vocal aparece de forma bastante ex-
plicita na obra dodiretor:

Avozhumana procura elementos ressonantes. O cor-
po e especialmente aquelas partes ja mencionadas
sao os locais exatos para a ressonancia da voz [...]
Este é também o caso no teatro. Para cada situacdo, e
para a sua interpretacao pela voz, pode-se tentar en-
contrararessonanciaapropriada.Istoseaplicaaotrei-
namento, mas nao ao preparo do papel. Os exercicios
e o trabalho criativo nao devem se misturar. O meio,
o espirito da época, a mentalidade, tudo pode consti-
tuir sério obstaculo para a formag¢ao de uma boa voz.
O erro mais elementar, e que necessita da mais ur-
gente correcdo, é a supertensdo da voz, unicamente
porque as pessoas se esquecem de falar com o corpo.
O treinamento da voz, na maioria dos paises e pra-
ticamente em todas as escolas, é concebido e pra-
ticado erroneamente. O processo natural da voz é
impedido e destruido. Técnicas anormais sao en-
sinadas, o que desfaz os bons hébitos naturais.
Meu principio béasico é o seguinte: N&o pen-
se no instrumento vocal, ndo pense nas pa-
lavras, mas reaja — reaja com O corpo.
O corpo é o primeiro vibrador, a primeira caixa de res-
sonancia. (GROTOWSKI, 1992, p. 155, grifo nosso).
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De modo semelhante aos diretores aqui apresentados, também
Antonin Artaud enfrentou a questao da voz na experiéncia cénica. Em-
bora,assim como Grotowski, naotenhanoslegadoummétodofechadoe
absoluto!, noqual possamosnosbaseardemodointegral, ele deixou, em
suaobra,importantes questionamentos e pressupostos sobre a questao
da palavra falada, nos quais podemos nos inspirar para elaborar cami-
nhos de criacao nesse campo de conhecimento técnico. Ainda hoje pou-
co analisado em reflexdes sobre a questao da voz, o francés nos propor-
cionou, contudo, pensamentos fundamentais, em seu consagrado texto
O Teatro e seu Duplo, sobre a linguagem:

Nao esta provado, de modo algum, que a linguagem
daspalavras éamelhorpossivel. Eparece quenacena,
que ¢ antes de mais nada um espaco a ser ocupado e
umlugarondealguma coisaacontece, alinguagemdas
palavras deve dar lugar a linguagem por signos, cujo
aspecto objetivo € o que mais nos atinge de imediato.
Considerado sob esse angulo, o trabalho objetivo da
encenacao reassume uma espécie de dignidade inte-
lectual através do desvanecimento das palavras por
tras dos gestos e pelo fato de a parte plastica e esté-
tica do teatro abandonar seu carater de interlidio
decorativo para tornar-se, no sentido proprio da pa-
lavra, uma linguagem diretamente comunicativa [...]
Pode-se objetar lembrando o alto valor dramatico de
todos os grandes tragicos nos quais € o lado literario,
ou em todo caso o lado falado, que parece dominar.
Aissoresponderei que, se hoje nos mostramos tao in-
capazes de dar de Esquilo, S6focles, Shakespeare uma
ideia digna deles, é porque, ao que parece, perdemos
o sentido da fisica de seu teatro. E porque o aspecto
diretamente humano eatuante deumadic¢do,deuma
gesticulacdo, detodoumritmo cénico, nosescapa. As-
pecto esse que deveria ter tanto ou mais importancia
do que a admiravel dissecacao falada da psicologia de
seus herois. (ARTAUD, 2006, p. 125-126).

Décadas depois do primeiro contato pablico com tais pensamen-
tos de Artaud, ainda hoje encontramos diversos artistas e espetaculos

'Existem, naliteratura teatral, registros de exercicios em importantes referén-
cias bibliograficas,como: GROTOWSKI, Jerzy. Em busca de um teatro pobre.
RiodeJaneiro: Civilizacao Brasileira, 1992, mas nenhum deles representa um
método organizado com o objetivo de prescrever caminhos a serem seguidos
de forma inequivoca.
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que buscam reverberacoes dos escritos do autor francés em seus pro-
cessos de criacdo. E o caso da encenacio denominada Olhar de Fren-
te, criada pelo grupo NEELIC (Nucleo de Experimentacao e Expansao
da Linguagem Cénica) e ja apresentada em temporadas em sua cidade
natal, Porto Alegre, e, ainda, no Rio de Janeiro, em Belo Horizonte e no
interior do Rio Grande do Sul desde sua estreia em 2013. A encenacao
ganhou relevancia na cena gaticha a partir da publicacao realizada no
Jornal do Comeércio pelo critico consagrado Antonio Hohlfeldt, em 13
de julho de 2018.

O grupo NEELIC, fundado em Porto Alegre, atua na cidade desde
2003 ejarealizoudiversasencenacgoes, tendoalcancadoreconhecimen-
to, também, pela participacao em ocupagoes artistico-politicas em es-
pacos publicos outrora ociosos. Esse foi o caso do Condominio Cénico
do HPSP,situado, até o ano de 2016, nas ruinas do Hospital Psiquiatrico
Sao Pedro, e da Usina das Artes, situada, até a mesma data, na Usina do
GasOmetro. Ambos os prédios sdo iconicos na cena gaicha e reuniram,
ao longo de sua existéncia, grupos relevantes da capital do Rio Grande
do Sul.

O espetaculo aqui analisado foi criado a partir de uma arriscada
operacao técnica, que envolveu a figura de Lady Macbeth (extraida do
texto de William Shakespeare, Macbeth), excertos de Esperando Go-
dot, de Samuel Beckett, e nogoes técnicas legadas por Antonin Artaud.
Vale destacar, no entanto, que a referéncia central da criacao foram as
acoes desenvolvidas no processo de criagdo do espetéaculo, a partir da
imagemdoesfaqueamentorealizado por Lady Macbeth. Aindaassim, as
demais fontes criativas assumem grande importancia no todo do espe-
taculo. A proposta compreende referéncias de universos tao distintos,
na medida em que interessava ao grupo NEELIC a pesquisa cénica que
resultasse em encenacoes de teatro performativo. Uma das estratégias
do grupo tem sido exatamente o risco buscado na composicao de rotei-
ros que provoquem o dialogo entre fontes variadas e distantes.

Aelaboracao vocal em Olhar de Frente consolida-se a partirde
quatro fatores principais: a) transmutacao do principal texto de refe-
réncia original em uma estrutura que da origem ao espetaculo, mas nao
o explicita na cena; b) intertextualidade descoberta a partir de experi-
mentacoes praticas; ¢) ressignificacao de palavras a partir darepeticao;
d) emergeéncia da palavra articulada a partir de ruidos vocais experi-
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mentados na prépria cena.

Esses quatro fatores, que compdem o universo da voz no espeta-
culo Olhar de Frente, foram desenvolvidos a partir de exercicios prati-
cos oriundos de investigacoes cénicas resultantes do contato com pas-
sagens relevantes da obra de Artaud, como a que segue abaixo, extraida
de O Teatro da Crueldade (Primeiro Manifesto):

Nao se trata de suprimir o discurso articu-
lado, mas de dar as palavras mais ou me-
nos a importancia que elas tém nos sonhos.
Quanto ao resto, é preciso encontrar novos meios
de anotar essa linguagem, quer esses meios sejam
aparentados com os da transcricdo musical, quer
se faca uso de uma espécie de linguagem cifradafl...]
Uma vez que faz parte da base dessa linguagem uma
utilizacaoparticulardasentonacGes, essasentonagoes
devem constituir uma espécie de equilibrio harmoni-
co, de deformacao secundaria da palavra, que deve
poder ser reproduzida a vontade. (ARTAUD, 2006, p.

107).

Durante todo o processo de ensaios, foi buscada essa compreen-
saodavozcomo provocadorade umalinguagem especifica que desesta-
bilize seu proprio significado imediato, a partir da experimentagao com
ruidos, entonacoes, deformacoes e sonoridades imprevistas nos senti-
dos primeiros de cada palavraescolhida.

Quanto ao primeiro fator, ou seja, “a transmutacao do principal
texto de referéncia original em uma estrutura que da origem ao espe-
taculo, mas nao o explicita na cena”, a busca do espetaculo foi, desde o
inicio, por uma dramaturgia propria, elaborada a partir do contato do
corpo com a acao de esfaquear. No entanto, o afastamento da drama-
turgia de William Shakespeare se fazia necessario na medida em que o
desejo era criar, para a cena, um roteiro de acontecimentos que apro-
ximasse a atriz do ptblico a partir de um tema atual no debate sobre o
género feminino: o do abuso sexual na infancia. Desse modo surgiram,
a partir de experimentacoes praticas, as estratégias autobiograficas ja
reconhecidas e que possibilitaram que a encenacao se estruturasse da
maneira desejada: "[...] acomunicacao em primeira pessoa, a proximi-
dade espacial, a dimensao fisica do ato da enunciacao e a referéncia a
um passado que € recuperado na forma de experiéncia" (CORNAGO,
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2009, p. 99). Assim como em diversos espetaculos que se valem dessas
caracteristicas, Olhar de Frente também fricciona, no entanto, ficcao e
realidade na presenca do espectador. Na supracitada critica de Antonio
Hohlfeldt (2018, p. 29), temosque:

[...] aorigem do trabalho é a reacdo (involuntaria) de
Lady Macbeth ao assassinato que ela mesma tramara
e ao qual induziu o marido. Pode-se admitir que esta
tenha sido a origem da pesquisa que resulta neste
trabalho, mas com certeza nada existe de similar en-
tre aquela personagem e as figuras que agora temos
diante de no6s. Porque Lady Macbeth era a causadora
de seus proprios males, o que nao ocorre, com toda
a certeza, com as figuras encarnadas por Desirée Pes-
soa, especialmente na parte final do espetaculo, em
que se aborda o tema da violéncia sexual [...] Uma
outra questao que igualmente ganhou atualidade, na
arte contemporanea, é a divida sobre tratar-se o es-
petaculo de uma narrativa autobiografica ou, ao con-
tréario, eapesar de umaexpressao em primeirapessoa,
estarmos diante de uma personagem e nao da atriz,
propriamente dita [...] Também aqui Olhar de frente
mostrater-serenovadoeganhadoimportancia,jaque,
tantonaliteratura,quantonoteatro,estetematemen-
contrado maior espaco para sua pratica e reflexao.

A partir da inspiracao em passagens como a de Antonin Artaud,
nojamencionado Primeiro Manifesto,emergiram, deinicio, os dois pri-
meiros fatores do uso da voz no espetaculo, que se referem a relacao
com a palavra: a transmutacao do texto original e a intertextualidade.
A busca da composicao cénica nesses aspectos visava a ultrapassar o
universo que da génese ao espetaculo. Isto significa dizer que, a partir
do texto original de Shakespeare, a encenacao promove um salto por
meio da criacao de acoes, tendo como base a utilizacao apenas das maos
da atriz como referencial central da movimentacao. A partir da acao de
esfaquear, descrita na obra do dramaturgo inglés, foi que o espetaculo
podeconsolidarsuaestruturageral deacontecimentos, todavia, ruman-
do a um ponto de chegada que ja nao contava com o universo shakes-
peariano como marca, como muito bem constatou Hohlfeldt (2018) em
suacritica. Atransmutacgao dotexto original se evidencia, portanto, pelo
afastamento do universo shakespeariano e da propria figura de Lady
Macbeth, os quais, sendo utilizados como dispositivos para a criacao

164
VozesemAcdo |APestenavoz earessignificagdo dapalavra: reflexao de pressupostos
de Antonin Artaud a partir do espetaculo Olhar de Frente Rebento, S&o Paulo, n. 10, p. 157-173, junho 2019



Btbento

das acoes do espetaculo, nao compoem sua atmosfera e estrutura geral.
Esta, por sua vez, é fundada por estratégias cénicas que envolvem a no-
cao de autobiografia.

No mesmo caminho de descobertas, emerge o segundo fator da
relacdo com avoz na encenacao: ainda no campo da palavra articulada,
temosem cenaumaintertextualidade descobertaapartir de experimen-

”, &« ”, &«

; “euquero”;

299, &

tacoespraticas. Frases como “euposso otempodira”; “ati-
radosaofogo,asflamas, aslabaredas...”sdoentrelacadasnafaladurante
o desenvolvimento das cenas. Algumas dessas frases foram criadas au-
toralmente durante o proprio processo de ensaios e, outras, extraidas
da obra de Samuel Beckett, a partir de uma pesquisa maior do grupo
NEELIC, que remonta ao ano de 2010, com a montagem do espetaculo
Primeiro Amor, em que se descortinou um conjunto de possibilidades
para futuras experimentacoes a partir de trechos de textos desse autor.
Assim, amescla entre as referéncias textuais, e destas com os elementos
técnicos desenvolvidos, cria uma estrutura que nao remete a obra que
lhe d4 suporte a génese, Macbeth, de Shakespeare. As acoes de Lady Ma-
cbeth s3o o Gnico elemento extraido da obra original e que, em contato
com as questoes técnicas e tematicas trazidas a cena, tornam-se mais
um elemento, dentre outros. O foco principal do texto,dessamaneira, se

configura na propria relacao com o espectador.

Essa escolha, derivada da noc¢ao de jogo com o espectador como
foco principal do texto, é o que possibilita que o espetaculo ultrapasse
também um dos propositos centrais de Artaud, que se define pela cria-
cao de uma rede signica que dé origem a cena:

No que diz respeito aos objetos comuns, ou mesmo
ao corpo humano, elevados a dignidade de signos, é
evidente que se pode buscar inspiracao nos caracte-
res hieroglificos, ndo apenas para anotar esse signos
de uma maneira legivel e que permita sua reprodu-
cao conforme a vontade, mas também para compor
em cena simbolos precisos e legiveis diretamente.
Poroutrolado, essalinguagem cifrada e essa transcri-
caomusical serao preciosas comomeiodetranscrever
as vozes. (ARTAUD, 2006, p.107).

Noespetaculo Olhar de Frente, se, por umlado, buscamosuma
linguagem que, como desejou Artaud, facaumuso particular de entona-
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coes e crieuma espécie de deformacao nas palavras, por outro lado, nao
desejamos resolver esse problema a partir de uma rede signica que leve
aum tipo de linguagem cifrada. A busca, nesse caso, € pela desestabili-
zacao constante, pela emissao sonora que colocaem diivida a simesma,
que se explicita em toda a sua fragilidade, de modo que possa ser viven-
ciada, nacena, afragilidade que é propriadarelacaodecadaconjuntode
seres humanos, dentre eles, aquele que se compode por atores e especta-
dores. Essa caracteristica é perceptivel na dimensao corporeo-vocal do
espetaculo:

A coreografia de Luciana Hoppe igualmente é impor-
tante elemento para o espetaculo, porque ela desenha
umaverdadeira coreografia de maos, bragos, pernase
pés,sempretateantes,comoqueexperimentandoseus
entornos, sem neles poder confiar, ao mesmo tempo
em que buscam afirmar o corpo da personagem [...]
Como se chega a um trabalho deste, de certo modo,
uma reflexao que, expressa literariamente, pode ser
imaginada sem maiores problemas, mas quando trans-
formada num espetaculo, com uma outra linguagem,
certamente ganha uma dimensao nova e ressignifica-
da, o que da a exata dimensao da importancia deste
trabalho? (HOHLFELDT, 2018, p. 29).

Exatamente esse aspecto sobre o qual refletiamos ha pouco, dare-
lacao com o espectador na dimensao corporeo-vocal, é o que traz a tona
a interrogacao lancada pelo critico gaticho e que nos leva a ultrapassar
a proposicao inicial de Artaud quanto a substituicao de umalinguagem
cuja busca seja atender uma demanda psicologica por um conjunto de
signos. Olhar de Frente nao objetiva a criacdo de um conjunto de signos
como substituicdo alinguagem textual de cunho psicologizado. Nas pa-
lavras de Hohlfeldt (2018, p.29):

E como se os movimentos da personagem alcancas-
sem expulsar demonios e medos: dai, inclusive, o ti-
tulo do espetéculo, enfatizando, apesar de tudo, uma
crenca na vida que deve ser enfrentada em meio aos
eventuais percalcos.

Uma vez que a proposicao, a partir do estabelecimento de uma
rede de signos, nao foi considerada adequada ao espetaculo, naideiade
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“peste”,encontradatambém em Antonin Artaud, que Olhar de Frente
teve sua elaboracao corpo-vocal e pode dar encaminhamento a esse as-
pecto de sua poética:

O teatro, como a peste, é uma crise que se resolve pela
morte ou pela cura. E a peste é um mal superior por-
que é uma crise completa apos a qual resta apenas a
morte ou uma extrema purificacdo. Também o teatro
¢ um mal porque € o equilibrio supremo que nao se
adquire sem destruicao. Ele convida a um delirio que
exalta suas energias; e para terminar pode-se obser-
var que, do ponto de vista humano, a acao do teatro,
como da peste, é benfazeja pois, levando os homens
a se verem como sao, faz cair a mascara, poe a des-
coberto a mentira, a tibieza, a baixeza, o engodo [...]
(ARTAUD, 2006, p.28-29).

O espetaculo Olhar de Frente dedica-se a ser uma dentincia, uma
reflexao bastante vertical, na questao abordada e na forma, do abuso
sexual de mulheres na infancia. Assim, proposicées como essa trazida
de Artaud, que buscam a derrubada de méscaras e o esfacelamento dos
engodosinternos que sempre carregamos conosco, dada afatalidade da
condi¢do humana, sdo fundamentais na proposicao deumarelacao com
oespectador que seja, em si,uma maneira de evidenciar a fragilidade de
ambos (atriz e espectador) e da propria relacdo. Uma vez que a questao
do abuso, no caso da infancia de mulheres, se trata de uma das mais
explicitas formas de aproveitamento perverso da fragilidade humana,
a equipe criadora do espetaculo compreendeu que, nao apenas no seu
contetido, mas emtodaasuaestrutura, aqual engloba ouniverso corpo-
-vocal, essa caracteristica deveria ser latente.

Ainda sobre a nocao de peste, temos em Artaud que:

[...] essa necessidade do teatro de se reabastecer nas
fontesdeumapoesiaeternamente apaixonante, e sen-
sivel para as porcdes mais afastadas e dispersas do
publico, sendo realizada através do retorno aos velhos
Mitos primitivos, pediremos que a encenacao e nao o
texto se encarregue de materializar e sobretudo atua-
lizar esses velhos conflitos, ou seja, esses temas serao
transportados diretamente para o teatro e materiali-
zados em movimentos, expressoes e gestos antes de
se transferirem para as palavras. (ARTAUD, 2006, p.
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145).

Ao escolher passagens da obra do autor francés como a que aca-
bamos de verificar, a equipe criadora de Olhar de Frente se deparou
com a questao dos mitos e do clamor de Artaud sobre a possibilidade
de atualizar o que chamou de velhos conflitos. Nesse sentido, a escolha
por buscar, nas acoes de Lady Macbeth, um dispositivo gerador de voz,
sons e ruidos antes mesmo da criacao de um texto, ao encontro do qual,
posteriormente, foi possivel rumar, pareceu, naquele momento, bastan-
te acertada — algo sobre o qual, até entdo, nao havia nenhuma certeza.

Quanto ao terceiro fator que caracteriza a elaboracao vocal no es-
petaculo analisado, ou seja, a ressignificacao de palavras a partir dare-
peticao, podemos também destacar que, nabusca pelarelacaojadescri-
ta com o espectador a partir do uso da voz, Olhar de Frente se inspira
na nocao de “empesteamento”. A encenacao apresenta procedimentos
técnicos bastante precisos, como contracao e dilatacdo muscular alter-
nadasedistribuicao de diferentesintensidades corpéreo-vocais, veloci-
dades e amplitudes de movimentos e gestos variados nos diversos mo-
mentos da cena. Mas sao elementos como a respiracao e a busca por
uma percepc¢ao apurada das sensacoes daqueles que assistem, através
do desenvolvimento das agdes corporeo-vocais pelo espacgo e da con-
taminacao desse espaco pelas energias e intensidades desenvolvidas a
cada novo passo, que vemos se desenvolverem em aspectos diferenciais
nesse caso. A escolha de tais procedimentos se relaciona com a passa-
gem que segue:

Nao é possivel continuar a prostituir aideia de teatro,
que s6 évalido se tiver uma ligacao méagica, atroz, com
a realidade e o perigo[...]

Isso significa que, em vez de voltar a textos conside-
rados como definitivos e sagrados, importa antes de
tudo romper a sujeicao do teatro ao texto e reencon-
trar a nocao de uma espécie de linguagem unica, a
meio caminho entre o gesto e o pensamento.

168
VozesemAcdo |APestenavoz earessignificagdo dapalavra: reflexao de pressupostos
de Antonin Artaud a partir do espetaculo Olhar de Frente Rebento, S&o Paulo, n. 10, p. 157-173, junho 2019



Btbento

Essalinguagem s6 pode ser definida pelas possibilida-
des de expressao dinamica e no espacgo, em oposicao
aspossibilidades de expressaopelapalavradialogada.
E aquilo que o texto ainda pode extrair da palavra sao
suas possibilidades de expansao fora das palavras, de
desenvolvimento no espaco, de acdo dissociadora e
vibratéria sobre a sensibilidade. E aqui que intervém
asentonacoes, apronunciaparticular deuma palavra.
E aqui que intervém, fora da linguagem auditiva dos
sons, a linguagem visual dos objetos, movimentos,
atitudes, gestos, mas com a condicao de que prolon-
guemseusentido, suafisionomia, suareuniao até che-
gar aos signos, fazendo desses signos uma espécie de
alfabeto. Tendo tomado consciéncia dessa linguagem
no espaco, linguagem de sons, de gritos, de luzes, de
onomatopeias, oteatro deve organiza-la, fazendo com
as personagens e os objetos verdadeiros hierdglifos,
servindo-se do simbolismo deles e de suas correspon-
déncias com relacao a todos os 6rgaos e em todos os
planos. (ARTAUD, 2006, p.101-103).

No trabalho vocal do espetaculo mencionado, temos ainda, con-
formedito anteriormente, como caracteristica dotrabalho, além dares-
significacao de palavras a partir da repeticao, a emergéncia da palavra
a partir de ruidos vocais experimentados na propria cena. Desse modo,
foram escolhidas palavras como “apatia”, “afasia”, “atambia”, buscadas na
operacao técnica que promoveu o encontro entre as literaturas de Sha-
kespeare e de Samuel Beckett. A criacao de sonoridades foi encontrada
a partir das vogais e consoantes que compdem as palavras escolhidas e
que levam a sua emissao sonora nas cenas elaboradas, a insistente re-
peticao dos sons e ruidos descobertos e das proprias palavras pronun-
ciadas. O conjuntodeelementos estabelece adensidade cénicareconhe-
cidano espetaculo: “Olhar de frente fala sobre a vida, mas paratanto,
escolheu gritar contraa morte” (HOHLFELDT, 2018, p. 29). No mesmo
espetaculo, ha ainda outros importantes aspectos da expressao vocal,
como a relacao entre a fala e o siléncio, por exemplo: “Trata-se de um
espetaculo [...] com um escasso texto, mais ou menos no meio do espe-
taculo [...] Dai sua densidade” (HOHLFELDT, 2018, p. 29). Tais aspectos,
emboranao componham a estrutura central davocalidade do espetacu-
lo, ndo deixam de ser importantes ao seu desenvolvimento.

Passagemtambémrelevantenoencontrode Antonin Artaud, para
o aspecto corpo-vocal do espetaculo desenvolvido, a que se segue abai-
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X0, nos traz consideragoes do autor sobre o Teatro de Bali:

O que ha de curioso, de fato, em todos aqueles ges-
tos, atitudes angulosas e brutalmente interrompidas,
modulagoes sincopadas do fundo da garganta, frases
musicais que acabam logo, voos de élitros, ruidos de
galhos, sons de caixas ocas, rangidos de autématos,
dancasdebonecosanimados, éque, através desselabi-
rinto de gestos, atitudes, gritos langados ao ar, através
das evolucoes e das curvas que nao deixam inutilizada
nenhuma porc¢ao do espaco cénico, surge o sentido de
uma nova linguagem fisica baseada nos signos e nao
mais nas palavras[...] Estes signos espirituais tém um
sentido preciso, que nos atinge apenas intuitivamente
mas com violéncia suficiente para tornar inutil toda
traducao numa linguagem logica e discursiva [...] Os
tremores, a gritaria pueril, osalto que bate nochdoem
cadéncia seguindo o proprio automatismo do incons-
cientedesencadeado, o Duploque,numdado momen-
to, se oculta atras de sua propria realidade, eis uma
descricao do medo que vale para todas as latitudes e
que mostra que comrespeito ao humano tanto quanto
ao sobre-humano os orientais estao a nossa frente em
matéria de realidade. (ARTAUD, 2006, p. 56-57).

O trecho acima ressoa na criacao do espetaculo, visto que as es-
colhas que determinaram a criagdo dalinguagem oral da encenacao sao
distantes de uma visao realista da cena; o que, por conseguinte, nao va-
loriza o nexo psicologico dos acontecimentos. Ainda que a alternativa
oferecida por Artaud (a composicao de uma rede de signos) nao seja
a opcao de elemento estrutural de Olhar de Frente, as ideias acima
apresentadas, como modulacoes sincopadas do fundo da garganta; um
certo tipo de violéncia que torne inatil a linguagem logica e discursiva;
a presenca de elementos que sao alcados a instancia de um duplo da
atriz, dentre outros, sao fundamentais no desenvolvimento das cenas.
Percebe-se, assim, que toda a estrutura do mencionado espetaculo se
relaciona ao legado de Artaud, em especifico, na sua proposicao:

E no didlogo que a psicologia ocidental se ex-
pressa; e a obsessdo pela palavra clara que diga
tudo leva ao ressecamento das palavras [...]
Mas, se voltarmos, por pouco que seja, as fontes res-
piratorias, plasticas, ativas da linguagem, se relacio-
narmos as palavras aos movimentos fisicos que lhes
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deram origem, se o aspecto 16gico e discursivo da pa-
lavra desaparecer sob seu aspecto fisico e afetivo, isto
é,seaspalavrasem vezde serem consideradas apenas
pelo que dizem gramaticalmente falando forem ouvi-
das sob seu angulo sonoro, forem percebidas como
movimentos, e se esses movimentos forem assimila-
dos a outros movimentos diretos e simples tal como
os temos em todas as circunstancias da vida e como
os autores nao os tém suficientes em cena, a lingua-
gem da literatura se recompora, se tornara viva; e ao
lado disso, como nas telas de alguns velhos pintores,
os proprios objetos comecarao a falar. (ARTAUD, 2006,

p.- 139-141).

Com a presente contribuicao, podemos perceber que a producao
vocal para a cena contemporanea pode ser investigada de diversas ma-
neiras. O legado de Antonin Artaud, como se sabe, ainda faz reverbe-
rar importantes aspectos em diferentes criacdes pelo mundo todo. Tais
aspectos, com a devida atencao, podem trazer descobertas frutiferas a
criacdo cénica atual. Os resultados que aqui se apresentam sao alguns,
diante de tantas possibilidades que se abrem ao mantermos contato
com os escritos do autorfranceés.

Por nao termos nenhuma metodologia completa deixada por Ar-
taud, no entanto, faz-se necessario apreendé-lo de modo investigativo,
com olhos e ouvidos abertos e uma curiosidade incessante. Logo, pode-
mosconcluirqueo contato comoregistro de seus pensamentos também
se faz de forma criativa. Sendo assim, a nocao de peste, dentre outras,
propostapor ele, ndo gera apenas um potente resultado cénico, como se
viu na presente reflexdo a partir do espetaculo Olhar de Frente, mas um
caminho de descobertas multiplas durante o ato criador.
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Abstract |

The present text is dedicated to reflect on aspects about vocal emissionin
the contemporary scene, from the confluence between An-
tonin Artaud’s assumptions and the technical procedures of
theplay Olhar de Frente. Thiswork, produced by NEELIC
group (Nucleo de Experimentacdo e Expansao da Lingua-
gem Cénica), was recorded in a written review by Antonio
Holhfeldt and published in Jornal do Comeércio, in Porto
Alegre, Rio Grande do Sul capital and birthplace of the sce-
nic collective. The aforementioned review validates the deba-
te presented here, giving the reader the reflective possibility
fromthe interweaving between theory and practice analysis.
From the work of Artaud, the issue of language is debated
and, moreover, the notion of plague is developed in the cou-
rse of the reflection. Four main factors from the play, when
it comes to voice elaboration, are presented and developed
based on the published review: a) transmutation of the main
text of the original reference in a structure that gives rise to
the play, but is not explicit in scene; b) intertextuality disco-
vered from practical experimentation; c) ressignification of
words by repetition; d) emergence of the articulated word
fromvocal noisesexperimentedinthesceneitself. The study
concludesthe proposal of acreative involvementwiththe le-
gacy of Artaud for the development of practices, techniques
and possible investigations inthe field of voice for the scene.
Keywords: VVocal elaboration. Word. Sonority. Plague.
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