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Resumo |

Este artigo defende a insoléncia critica do discurso comico-
popular. Além disso, questiona o didatismo idealista na
normatizacao dos modelos de representacdo da comédia,
impostos pela ideologia do politicamente correto. Outrossim,
critica a higienizacao do personagem comico, citando quatro
exemplos de suposta zncorrecio na obra de Os Trapalhdes e,
por fim, analisa a interferéncia da corregao politica em temas,
formas e linguagem dos brincantes de Mamulengo da
atualidade.

Palavras-chave: Comédia popular. Politicamente correto.
Teatro de Mamulengo.
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Da representacao comica

O logus! na arte é espaco de difusdao e ideologia. Assim sendo,
inexiste neutralidade no campo da representagdo artistica (mesmo
quando a arte nao quer representar). Uma vez que, pela mimese,? o
artista opera uma selecdo de signos, ele faz escolhas que estruturam um
discurso que, voluntdria ou involuntariamente, ele propala. No teatro,
da mais prolixa entre as artes prolixas, essa potencializacao do logus é
evidente, afinal cada suporte de representacdo - gesto, palavra, objeto,

espaco - é uma escolha ideolégica do artista da cena.

Dentre os géneros teatrais, a comédia é aquele que assume a
obrigacdo de fazer rir, pois personagens perfeitos, vidas felizes,
maiorias absolutas ndo tém graca, e se o tiverem, serd pelo excesso de
perfeicdo, felicidade ou supremacia. Efetivamente, rimos da excegao,
daquilo que foge a regra. Se um personagem usa termos “corretos” no
linguajar, sera apenas o exagero na apresentacdo dessa pureza de
linguagem verbal que o tornara risivel, mas, nesse caso, longe de ser um
exemplo moral do discurso ideal, ele se torna ridiculo. E, por fim, sua

licdo ética de civilidade, em cena, toma o efeito contrario.

Por dirigir-se ao povo, a comédia popular ndo pode ter outro
foco de denominagdes sendo os enjeitados. Isso ocorre desde as
parabolas episddicas de Aristofanes até a comédia plautina, passando
pelos canovacci da commedia dell’arte, as piadas dos clowns
shakespearianos e a insoléncia dos criados, de Moliére a Feydeau. Em

todas essas fabulas, as classes sociais mais baixas querem vingar-se das

1 Aqui empregado no sentido aristotélico de contetido do discurso da obra de
arte. Cf. ARISTOTELES. Arte retérica. Trad. Anténio Pinto de Carvalho. 14.
ed. Rio de Janeiro: Ediouro publica¢ées, 1998, p.173.

2 Imitacdo ou representacdo de a¢cdes humanas, feita a partir de sinteses. Cf.
ARISTOTELES; HORACIO; LONGINO. A poética classica. Traducio de Jaime
Bruna. 12. ed. Sao Paulo: Cultrix, 2005, p.25.
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sujeicoes compulsoérias a que sdo submetidas, e por conduzirem as
reviravoltas nos quiproquds, sdo justamente os desvalidos os tipos que

mais apresentam apelidos indignos e os que mais sao xingados.

Neste contexto, ver o opressor com o rosto sujo de farinha, de
quatro, surpreendido em delito, de cuecas ou em qualquer situacao
humilhante (pelo menos em cena), para o oprimido, é oportunidade
rara de deleite e alivio. Ao mesmo tempo, para o pobre, identificar-se
com o papel do roto nas cenas de injustica pode significar um ato de

conscientizacao acerca de seu proprio problema social.

Para Bakhtin, o sentido de rebaixamento topografico, no
repertorio de injarias do vocabuldrio comico-popular da praga publica,
tinha fun¢do ambivalente. Ao mesmo tempo em que cavava uma
sepultura, dirigia suas ofensas para as partes corporais que fecundam,

dao a luz e alimentam.

[..] os louvores, como ja vimos, sdo irdnicos e
ambivalentes, no limite da injuria; os elogios sdo
cheios de injurias, e ndo é possivel tracar uma
delimitacdo precisa entre eles, dizer onde comegam
umas e terminam os outros. A mesma coisa com as
injurias. Embora, no elogio comum, louvores e injdrias
estejam separados, no vocabuldrio da praga publica
eles parecem se referir a uma espécie de corpo tnico,
mas bicorporal, que se injuria elogiando e que se
louva injuriando. Por isso, na linguagem familiar (e
especialmente nas obscenidades), as injurias tém tdo
frequentemente um sentido afetuoso e elogioso
(BAKHTIN, 1993, p. 142).

Enfatiza-se que um dos recursos ao riso na comédia é o insulto,
sendo que no Teatro de Mamulengo, praticado no interior do Nordeste,
ainda é comum que os espectadores provoquem os bonecos com
impropérios e, em contrapartida, exijam deles ultrajes dirigidos a
audiéncia (BROCHADO, 2005). O mesmo tipo de relacdo se estabelece

no jogo entre os palhagos de circo nordestinos e as criangas. Como ser
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escrupuloso com a plateia, na comédia popular, se ela quer ser

“desrespeitada”?

No ultimo carnaval, o noticidrio divulgou um movimento de
blocos que proibiram a veiculagdo de marchinhas tradicionais cémicas
em sua folia. Na maioria, corsos formados pela elite intelectual branca
que brinca e ressignifica o carnaval nas ruas e pracas dos bairros de
classe-média alta das metropoles. Ainda, segundo informagdes dos
lideres desses blocos, difundidas por entrevistas em jornais e
telejornais, em seu dizer, “Maria Sapatao”, “serad que ele é?”, “trocaram o
coracdao da minha sogra, puseram o coragdo de jacaré..”, entre outros
trechos de cancgdes, ofendem a dignidade de grupos discriminados.
Desta forma, os organizadores de entrudos estabeleceram um index

prohibitorum das marchas que podem e ndo podem ser entoadas atras

do trio elétrico.

Do movimento de correcao politica

O movimento de correg¢do politica3 nasceu com a luta pelos
Direitos Civis nos EUA, na década de 1960 e, com a queda do muro de
Berlim, foi ampliado nos anos 1990 por parte das esquerdas e grupos
de defesa de minorias americanos e europeus* O objetivo desse
movimento ¢é isentar a linguagem de discriminagdo e ofensa,
substituindo termos, adjetivos, expressdes, piadas, imagens e
representacdes a fim de evitar o racismo, o sexismo, o machismo e a

homofobia. Queiroz explica esse movimento:

3Cf. <http://revistaforum.com.br/idelberavelar/2011/04/04 /as-origens-da-
expressao-politicamente-correto/>. Acesso em: 21 mar. 2017.

4 Ha que se considerar que a histéria do fim da escraviddo e das lutas dos
negros nos EUA é diferente da nossa. Além disso, a construgdo de termos e
adjetivos em Lingua Inglesa parece bastante diversa daquela em Lingua
Portuguesa.
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0 movimento de corre¢ao politica é um exemplo da
inconstancia da linguagem. Primeiramente restrito as
universidades, como um cédigo de conduta sugerido,
a "corregcdo politica" eclodiu nos anos 1980 e se
expandiu posteriormente pela sociedade na forma de
um conjunto de regras de postura a serem aplicadas
nos discursos escritos e orais em relacio ao
tratamento reservado a determinados atores ou
grupos sociais (QUEIROZ, 2004 apud D'OLIVEIRA,
VERGUEIRO, 2011, p. 128).

O politicamente correto também chegou ao Brasil, um pais de
tradicdo autoritaria, subjugado por décadas de diferentes ditaduras
que, intercaladas por interins democraticos, se sucederam. Depois de
um respiro do ultimo regime arbitrario, encerrado em 1985, em
meados da década de 1990 e inspirados pela crescente divulgacao
dessas ideias, teoricos, politicos e ativistas tentam espraiar o
politicamente correto pelos meios de comunicagdo e pela linguagem das
mais diversas manifestacdes artisticas no pais. Em defesa do
politicamente correto, engendram eufemismos para atenuar
denominagdes, as vezes, cOmicas, familiares ou carinhosas,

consideradas, por aqueles que redefinem os termos, como pejorativas.

Foi noticiado que os ventos desse movimento bateram a porta
da tecnocracia governamental. A Secretaria Nacional de Direitos
Humanos langou, em 2005, uma cartilha do Politicamente Correto®, que
foi distribuida entre politicos, professores e jornalistas. A cartilha
propunha o banimento de 96 palavras e expressdes de nosso
vocabulario, tais como veado, ladrao, negro, funcionario publico e até
comunista. Além disso, palavras consideradas ofensivas as categorias
profissionais, como barbeiro e palhago, também foram incluidas. Pode-

se considerar que, se os censores militares zelavam pela familia e pelos

5 Cf. <http://observatoriodaimprensa.com.br/news/view/linguagem-e-
delirio-autoritario>. Acesso em: 14 set. 2012. Depois de mal-estar no
governo federal, a distribuicao da cartilha foi interrompida.
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bons costumes, os burocratas que normatizam os cédigos de conduta

verbal buscam proteger a moral dos grupos excluidos.

Durante os 21 anos de ditadura militar, de 1964 a 1985, a arte
brasileira teve de submeter-se ao subjugo da censura oficial. Enfatize-se
que esse periodo permanece vivo na memoria dos artistas, ainda
atuantes, que por ela passaram. Paradoxalmente, muitos daqueles que
sofreram as agruras de sujeitar suas obras a aprovagdo de um censor,
hoje defendem o patrulhamento do politicamente correto. Ha 45 anos a
censura era de ordem politica e moral, porém, hoje, ela é de ordem
social. Naqueles anos, ela era oficial, mas hoje parece insinuar-se
subliminarmente entre os pares do meio artistico, temerosos da

reprovacao reciproca.

O caso dos trapalhodes

H4 até 15 anos, as ocorréncias de rebaixamento moral,
linguajar injurioso e escarnio explicito abundavam na cena comica do
teatro e dos meios de comunicagdo de massa. Um dos exemplos mais
significativos desse periodo é o do grupo comico Os Trapalhdes. Na
forma como apresentava menores, pobres, negros, mulheres, gays,
migrantes e idosos, a obra do quarteto pode ser enquadrada pelas

patrulhas ideolégicas, nos dias atuais, como politicamente incorreta.

Destaca-se que, D’Oliveira e Vergueiro (2011), em um artigo
sobre o humor na TV brasileira, lembram que os trapalhdes ja langavam
mado de eufemismos para, ironicamente, denominarem-se entre si:
rapaz alegre para Dedé, cabega-chata para Didi, azuldo para Mussum e
pouca-sombra para Zacarias. Para os autores, ainda, as fraquezas e
defeitos ligados a classe social e a etnia de Mussum, como a vadiagem e

a bebedeira, seriam, paradoxalmente, explorados pelo tipo como uma
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acdo afirmativa, ampliada pelo ufanismo em relagdo a sua origem

pobre, no Morro da Mangueira.

Mussum sempre ficava enfurecido quando os outros trapalhdes
faziam alusdo ao urubu, ao macaco ou a qualquer outro apelido de
conotagdo racista ou, ainda, quando lancavam chacotas
preconceituosas. Em cena, as vezes, era chamado por seus parceiros de
negao, azuldo ou grande passaro; ocasido para que ele disparasse um de
seus borddes: “E a mae!”6. Caberia aqui a pergunta feita por Jodo Carlos

Rodrigues em “O negro brasileiro e o cinema”:

Os personagens engracados e humildes, tipo Crioulo
Doido, ajudam a perpetuar o arquétipo - ou podem
conter, dependendo do ator e da situagdo, criticas
sutis e impiedosas a uma situacdo social
constrangedora? (RODRIGUES, 2011, p. 149).

Ou, prosseguindo com a reflexdo do autor em relagdo aos
esteredtipos dos tipos negros, deve o cémico negro, “coibir-se,
refugiando-se no realismo para evitar a perenizacdo de caricaturas?
Nao estaria assim fingindo ser branco? Nao tem o negro o direito, como

todas as outras racas, de rir de si proprio?” (RODRIGUES, 2011, p.149).

No filme Os Vagabundos Trapalhdes (TANKO, 1982), Bonga,
personagem de Renato Aragdo, recolhe bitucas de cigarro do chao, para
acendé-las na frente do menino Pedro’. No esquete Delegacia, do
programa Os Trapalhdes, vemos Dedé sendo liberado pelo guarda, apos
uma detenc¢do, ao lado de uma mulher com o brago quebrado. O

delegado concorda em soltar o trapalhdo, desde que ele prometa nao

A

6 “Eu chamava: 4, negdo! E ele me chamava: 6 paraibal.. Ficava aquela
brincadeira que ndo ofendia.. a nés mesmos. E os outros ndo ficavam
ofendidos” (Renato Aragao em depoimento ao autor em 11/03/13).

7 Em Bonga, o vagabundo (LIMA, Victor. Bonga, o Vagabundo. Brasil, 1969.
Filme), filme da carreira solo de Aragdo, anterior aos Trapalhdes, o
protagonista chega a dar um cigarro inteiro para um menor em situacao de
rua, que se prazenteia com longas tragadas.
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surrar mais sua esposa. Neste momento, Didi chega para acudir a amiga,
que exclama: “Ele me deu a maior surra, Didi!”, chorando. “Teresinha, te
viraram pelo avesso, santa?”, ele pergunta. Neste instante, Dedé
justifica-se: “E que eu cheguei no clube e ela tava aos beijos e abracos
com o salva-vidas”. “O qué, Teresinha?! Vocé teve coragem de fazer isso

com a gente? Vai levar outra...”, afirma Didi, colocando-a para fora do

distrito policial aos tapas.

Em outro esquete, Casa Abandonada, exibido na década de
1980, enquanto os bufées dormem juntos no chao de um casebre
invadido, surge um gorila furioso. Na cena, o bicho atira um a um pela
janela, mas, quando se aproxima do dorminhoco Mussum, coloca-o no
colo e comeca a acaricia-lo: “Acho que é algum amigo de infancia dele”,

afirma Zacarias.

Atualmente, as empresas do mercado de bens culturais se
cercam de cuidados com as formas de representacdo presentes em seus
produtos - até para ndo serem processadas. Em relacdo a obra do
quarteto televisivo, é preciso considerar o contexto em que foi
produzida. Ex-integrante dos Trapalhoes, o comico Dedé Santana afirma
que a Unica inten¢do do grupo era a de encenar o discurso que vicejava
nas ruas. Hoje, porém, ele afirma estar atento ao zelo que deve ser
seguido: “Hoje a lista é deste tamanho do que vocé ndo pode falar. A
Globo manda duas paginas: ndo pode falar isso, ndo pode falar isso

(informagao verbal)®”.

Em andlise sobre registros documentais de turnés circenses no
século XIX, Duarte chama atencdo para o papel impolido que o palhaco
sempre exerceu. Para a autora, enquanto a sociedade busca corrigir e
disciplinar as criangas; no circo, o bufio tem o papel, engracado e

sedutor, de explorar a delicia das potencialidades anarquicas dos

8 Depoimento de Dedé Santana concedido a André Carrico em Sdo Paulo, em
17 outubro de 2012.
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pequenos.’ “Se a sociedade se esforcava para educar suas criangas,

disciplinando-as e civilizando-as, os palhagos atuavam como elementos

deliciosamente deseducadores” (DUARTE, 1995, p. 198).

O caso do mamulengo

A vigilancia sobre os modelos de representacdo ja alcangou
também as expressdes dramaticas da Cultura Popular. Mesmo pautados
pelo respeito aos cédigos e procedimentos da tradicdo, os artistas que
atualizam esses géneros veem-se obrigados a adaptarem seu brinquedo
aos novos padrdoes ideoldgicos, também como estratégia de

sobrevivéncia no mercado de contratagdo de seus espetaculos.

No caso do Teatro de Mamulengo, por exemplo, destaca-se a
imagem do negro e da mulher. Tradicionalmente, nesse género de
teatro de bonecos popular, a mulher costuma ser objeto de
discriminagdo, tendo sua condi¢do sempre definida em relagdo ao
homem: solteira, casada, viiva, com ou sem profissao ou desprovida de
funcao dramatudrgica ativa. Quanto a algumas personagens-tipo, como a
Chica-da-Fuba e as “bonecas de samba”, estas nem sequer falam. Para
Brochado (2005), o fato de as quitérias!® nao terem articulacdes e
pouco poderem expressar seus desejos, servindo apenas para seduzir e
dangar, também é reflexo do machismo do Mamulengo. Na opinido de
Danilo Cavalcanti, mamulengueiro pernambucano atuante em Sao
Paulo, as mulheres apareciam, geralmente, como bébadas, libertinas,
pervertidas ou, quando dignas, eram tolas, ficando sempre a servico do

marido. Além disso, levavam surras dos homens. Porém, Rosinha e

9 “Porque eu nao sou professor. A pior coisa é se me chamassem de Tio Didi,
Tio Renato. Porque eu ndo sou tio. Eu queria ser cumplice da crianga”.
Renato Aragdo em depoimento ao autor em 11 de margo de 2013.

10 Quitérias sdo bonecas de vara, de madeira inteirica, que representam as
velhas senhoras e mocinhas sensuais no Mamulengo.
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Marieta, as donzelas de sua brincadeira, sdo personagens que opinam,

discutem, decidem e, muitas vezes, sdo as que mandam.

O negro era retratado pela tradigdo do boneco popular como
preguicoso, mau carater, vagabundo e vitima dos personagens brancos;
em algumas passagens, ele era filho de uma prostituta. No entanto,
Danilo Cavalcanti relata que mudou essa perspectiva e apresenta seu
afrodescendente como herdi: “O Benedito é o her6i da minha historia. E
tem gente que nao gosta disso. Mas ele ndo é um coitado, nao”
(informacgao verbal)!l. Danilo evita a condescendéncia, mostrando um

Benedito corajoso e inteligente.

Na peca A Festa da Rosinha Boca Mole, deslinda um casamento
inter-racial, em que Rosinha, a donzela branca, filha do coronel, casa-se
com Benedito, criado de seu pai e negro. O final da historia é feliz, pois
Benedito ndo é condenado, nem punido. Em relagdo aos temas da honra,
violéncia, sexualidade e do papel social de minorias, a tendéncia do
mamulengueiro é livrar-se do discurso que possa, hoje, ser considerado
preconceituoso; ndo apenas porque as novas geragdes de artistas
populares tiveram mais acesso a educacao formal, o que é um fato, mas

porque ja ndo compartilham dos mesmos valores dos antigos mestres.

Ainda que o Mamulengo ndo seja, a principio, um género de
teatro para criangas!?, a presenca do publico infantil, sobretudo em
escolas e centros culturais - palco predominante do brinquedo na
metrdépole - é majoritaria. O brincante Mestre Valdeck de Garanhuns,
conta ja ter sido severamente criticado apés uma fung¢do infantil em
uma escola publica, para a qual nunca mais foi convidado, porque a

comunidade evangélica do local ndo aceitou sua personificacdo do

11 Depoimento de Danilo Cavalcanti, concedido a André Carrico em
Guararema-SP, em 20 de junho de 2014.

12 No interior pernambucano, a plateia adulta ainda é intensa, sobretudo, a
partir de certa hora, quando as apresentacdes adentram a noite.
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diabo, denominado Satanas, bem como suas criticas a extorsdo dos fiéis

pelas igrejas neopentecostais. Ele afirma que “J4 ndao da para botar o

mamulengo do demo e, em nome do respeito religioso, é proibido

criticar a exploracdo religiosa (informagdo verbal)13”.

0O mestre também tirou os revélveres e peixeiras de seu
brinquedo. Nesse caso, a iniciativa foi dele, pois Valdeck concorda com a
subtracao das armas no Mamulengo, afinal para ele, no que diz respeito
a violéncia, o artista que se apresenta para criancas deve zelar pela
forma como oferece os conteidos da tradicdo. Em outras barracas de
Mamulengo, contudo, as armas ainda sdo aderecos utilizados nos
embates entre poderosos e oprimidos, mesmo que aparecam com
menor frequéncia. O palavrdo, recurso comico outrora frequente em
muitos espetaculos, é outra expressado distante dos exemplos que temos

acompanhado.

Inconclusoes

Em um pais em que ainda predominam ag¢des discriminatdrias,
a legitimidade das minorias de pleitearem seus direitos é indiscutivel.
Diante desta perspectiva, politicas de a¢des afirmativas, que procurem,
pelo menos, amenizar o incomensuravel prejuizo de séculos de

opressao, sao urgentes.

Longe da pretensao de conclusdes peremptorias e definitivas,
nossos argumentos querem antes nadar contra a corrente das opinides
majoritarias. Em um exercicio dialético, pretendemos oferecer antiteses
as teses ja quase consensuais dos artigos e discussées promovidos por

ativistas e académicos. Além disso, nosso objetivo é pipocar

13 Depoimento de Garanhus, concedido a André Carrico, em Guararema-SP,
em 22 de julho de 2014.
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provocacdes que abram o debate e questionem argumentos e atitudes

dai decorrentes que vém se tornando inquestionaveis.

O riso ndo tem uma fungao pedagdgica, a priori. Em que pese a
justica da causa da correcdo politica, a tentativa de controle dos usos de
linguagem e de representacdo cénica e pictorica de minorias ndo parece
resolver o problema do preconceito, nem atenuar a violéncia de que,
muitas vezes, esses grupos sdo vitimas. E possivel até que a
higienizacdo de comportamento e vocabulario do personagem cémico
possa vir a mascarar a realidade revelada pela sua insoléncia e

incorrecao.

Quem sabe se injuriar minorias (negros, mulheres, gays,
idosos) ndo é, por contraste, uma maneira de gritar a injuria que eles
tanto sofrem? Por que, ao invés de pensarmos as designagdes
rebaixadoras como formas de afirmacao do preconceito, ndo podemos

considera-las ocasites de dentincia?

Ao proibir os artistas - e comicos, em especial - de utilizar a
linguagem corrente e a representacdo de situacdes cotidianas como
critica as mazelas que castigam esses sujeitos, a political correctness
pode animar o 6dio daqueles que sdo censurados nas mais diversas
manifestacbes de sua criatividade e abafar uma das melhores

capacidades do humor, a de criticar.
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The politically incorrect in the popular comedy

André Carrico

Abstract |

The paper defends the critical insolence of the comic-
popular discourse. It discuss the idealistic didactics in the
normatization of the models of representation of comedy,
imposed by the ideology of the political correctness. It
criticizes the hygienization of the comic character, cites four
examples of alleged inaccuracy in the work of Os
Trapalhoes and analyzes the interference of political
correctness in themes, forms and language of contemporary

players of Mamulengo.

Keywords: Popular comedy. Political correctness.
Mamulengo Theater.

Referéncias |

ARISTOTELES. Arte retérica. Trad. Antonio Pinto de Carvalho. 14. ed.
Rio de Janeiro: Ediouro publicag¢des, 1998.

ARISTOTELES; HORACIO; LONGINO. A poética classica. Traducéo de
Jaime Bruna. 12. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2005.

BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Francois Rabelais. Sao Paulo: Ed. Hucitec,
1993.

ebento

3, junho 2018



ebento

BROCHADO, Isabela. Mamulengo Puppet Theatre in the socio-
cultural context of 21th century Brazil. 2005. 498f. Tese (Doutorado
em Teoria Teatral) - Samuel Beckett Centre School of Drama, Trinity
College, Dublin, 2005.

CASA ABANDONADA: esquete de programa televisivo. In: COLECAO os
Trapalhdes Forévis. Producdo Editora Abril. Sio Paulo: Editora Abril,
2005. 3 dvds (aprox. 378 min.), cor, portugués, dolby digital estéreo 2.0.
(Programa de TV)

DELEGACIA: esquete de programa televisivo. In: COLECAO os
Trapalhdes Forévis. Producdo Editora Abril. Sio Paulo: Editora Abril,
2005. 3 dvds (aprox. 378 min.), cor, portugués, dolby digital estéreo 2.0.
(Programa de TV)

D'OLIVEIRA, Géisa Fernandes; VERGUEIRO, Waldomiro. Humor na
televisdo brasileira: o interessante e inusitado caso do programa Os
Trapalhdes. Revista da USP, Sao Paulo, n. 88, fev. 2011. Disponivel
em:
<https://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/13857/15675>.
Acesso em: 14 set. 2012.

DUARTE, Regina Horta. Noites circenses: espetaculos de circo e teatro
em Minas Gerais no século XIX. Campinas, SP: Editora da Unicamp,
1995.

LIMA, Victor. Bonga, o Vagabundo. Brasil, 1969. (Filme)

RODRIGUES, Joao Carlos. O negro brasileiro e o cinema. Rio de
Janeiro: Pallas, 2011.

TANKO, Josip Bogoslaw. Os Vagabundos Trapalhoes. Brasil, 1982.
(Filme)

Rebento, S&do Paulo, n. 8, p. 94-108, junho 2018



