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Dramaturgia em jogo

por Carminda Mendes André®'

No Pao de Acucar
De cada dia
Dai-nos Senhor

A poesia

De cada dia

Escapulario. Oswald de ANDRADE.

Escapuléario quer dizer manto santo. Pode significar devogéo,
fé, presenca de espirito, mistério. Em minha imaginagao de mulher
oucgo, em tom de troca, nosso satirico “Oswaldo” colocar seu manto e
se por a rezar. Professar sua fé de poeta parafraseando a oracéo de
Santo Expedito, o popular Pai Nosso, com o poema acima.

Esse poema me faz pensar que, ao ir ao teatro “de cada dia”,
a dramaturgia em cena que aprecio € poesia cozida por palavras,
gestos e movimentos escolhidos do cotidiano. E constituida por
efemeridades, portanto. O gosto do poema e do teatro me move para
a seguinte questao: estou a mesa com a histéria ou com aquela que
ja foi, sem ser mais, chamada de estéria? Com a realidade ou com
a ficcao?

Ambos, talvez?
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O que posso dizer é que aquilo que aprecio como arte pode ser
historia quando isso que se apresenta encarna um sabor, um sentido
para mim; mas teatro pode ser também ficcdo quando me transporta
para o ritual festivo, para os saraus dos poetas.

Essa ambivaléncia do acontecimento poético, esse banquete
nao me parece apenas metafora; essa dramaturgia me induz a nela
pensar como signo aberto. Ou seja, a imagem da comilancga € figura
de linguagem que se faz sentido unicamente para quem participa do
banquete. Isso € 0 que posso entender por dramaturgia hoje. Signo
e sujeito em luta: é o que posso chamar de experiéncia.

Em aula, penso que se pode oferecer e inventar signos artisticos
que transbordem o espaco e o tempo da aula. Gosto de pensar em
um teatro que ja ndo pode ser somente imaginagdo ou expressao
emotiva de sujeitos; um teatro que néo se origina dessa invengao
moderna chamada individuo. No entanto, sonho com teatros que se
tecem com fragmentos de historias oferecidos por sujeitos que, em
sala de aula, se dispdem a transformacao em poetas.

A dramaturgia, que se mostra como possivel em sala de aula,
talvez seja constituida por uma batalha entre imaginagéao e vida que,
em seu climax, pode gerar uma alta tenséo entre os termos e produzir,
como efeito, fagulhas, queimando as mascaras sociais de quem
participa, enlouquecendo os termos da problematica. Nesse ritual,
perde-se a ordem sintatica da linguagem instituida no cotidiano, e o
movimento sugerido caracteriza-se, sobretudo, em um mergulhar-se
no mistério para se tecer a linguagem novamente.

O texto que dai resulta seria um trago, um sinal de presenga
dessa fogueira enlouquecedora. Penso que essa luta pode nos
retirar das significagdes instituidas e mergulhar as palavras, as
coisas e 0s sujeitos no cadtico e nos colocar diante do mundo como
multiplicidade, do mundo como complicag¢ao, nos apresentar o mundo
em desordem, corpos indisciplinados; colocar-nos no instante antes
das formacdes identitarias.

Sempre pecgo aos estudantes com os quais trabalho que tragam
hai-kais. O jogo proposto € sempre 0 mesmo: divididos em grupos,
eles escolhem um poema e realizam uma acdo em que o “texto
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falado” deve corresponder ao hai-kai escolhido. Evito a palavra
‘cena” na medida em que, atualmente, ela pode direcionar a criagao
para um certo modo de fazer teatro, por isso troco-a por “acéo” ou
por “signo”.

Pintou estrelas no muro
E teve o céu ao
Alcance das méaos.3?

Este hai-kai foi trazido, em 2009, por um dos estudantes cujo
nome ndo me lembro agora. A dramaturgia daquele dia constituiu-se
de micropegas, cada uma acontecendo em lugares diferentes da
faculdade, cada uma exigindo atitudes diversas dos espectadores.
Dessa poesia emergiu um jogo cénico interativo em que éramos
colocados enfileirados como em uma sala de aula convencional,
recebiamos papel e lapis, mas éramos amarrados pelas maos
com fita-crepe. O professor-personagem ficava em uma mesa em
frente a nds, a esquerda, como que vigiando para que ndo nos
comunicassemos uns com o0s outros. Estdvamos fazendo uma
prova? De repente, jogadores travestidos de personagens-alunos
comegavam a murmurar algo, em principio inteligivel e que, ao final,
revela-se o poema. Alguém se liberta das amarras e desenha, com a
mesma fita que nos amarrava, uma estrela no quadro negro a nossa
frente. E assim, por arbitrio, completavamos o quadro. Naquele dia,
“pintamos a via Lactea atravessada por um cometa”.

Procuro levar estimulos geradores para cada aula, signos
que possam priorizar os estudantes em sua posi¢céo de sujeitos do
conhecimento, e gerar acontecimentos e sinais dessa experiéncia.
Quando consigo toca-los, a aula toma, assim, o carater de evento.
A aula comeca e termina, mas, de certa forma, ndo tem origem
nem finalidade; a aula poderia ter continuado, € processo, mas nao
€, necessariamente, a continuidade da aula anterior nem a causa
da seguinte. Quem faltou aquela aula n&o “perdeu matéria dada”,
apenas deixou de vivenciar algo.

32 Helena Kolody. Poesia minima. Disponivel em: www.kakinet.com/caqui/kolody.php.



Cada vez mais, tendo a pensar que o drama que podemos
montar em sala de aula pode nao representar a realidade; mas, com
elementos da vida, inventar a propria realidade da aula. O drama
que dai emerge € regido pelo signo do acontecimento; portanto,
nao pode ser repetido ou transmitido. Podemos documenta-lo por
meio de tragos e sinais que a experiéncia vivida imprimiu no coletivo
naquele dia. A isso se pode dar o nome de texto. Mas nao se trata
da representacado da realidade ou de parte dela. Nesse tipo de
abordagem a realidade ndo existe como dado, ndo é pré-existente
aos sujeitos; a realidade é resultante da experiéncia.

Ha pouco tempo, como impulso gerador de dramaturgias, pedi
aos estudantes que se dividissem em grupos e inventassem signos
artisticos que envolvessem o espectador, signos que pudessem
gerar trocas entre jogadores e transeuntes. O objetivo era inventar
signos e trazer para a sala de aula a experiéncia da troca. Vou contar
apenas parte da dramaturgia daquele dia para que se consiga ter
uma imagem do que tento mostrar.

Na rua, um grupo abordava o transeunte de modo a pedir-lhe
um abrago. Em sala de aula, foram relatados os momentos que
0 abraco se deu e os momentos que nao houve a aceitacdo do
abraco como troca.

Outro grupo construiu uma “banca tipo cameld”, colocou
alguns bombons em cima e escreveu embaixo algo do género:
conte-nos uma histéria e ganhe um bombom. As pessoas
deveriam contar algo relevante que lhes havia acontecido ou
inventar uma narrativa interessante; em troca, receberiam um
chocolate. Em sala foram narradas as histérias daqueles que
se arriscaram a participar da brincadeira.

Onde esta o teatro? Na rua? Na sala?

Em um segundo momento do curso, acrescentou-se outra
barraquinha ao lado da primeira. Neste caso, com os dizeres:
escute uma histoéria e ganhe um bombom.

Sem negar o teatro dramatico que objetiva certo parametro
do bem falar, da boa postura corporal, da narrativa pensada
minuciosamente; sem negar a construgdo da chamada “leitura de
mundo”, entendendo-o como totalidade, que pressupde um principio
de realidade comum a todos, e de um real existente independente
dos sujeitos; sem negar esse pensamento herdado, sonho haver

outros referenciais para se fazer arte em sala de aula.
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Gosto de pensar em uma “aula de teatro” para além ou para aquém
da cena dramatica, tudo para explodir as fronteiras das especialidades
dasditaslinguagens artisticas. Tudo paraembaralhar essa categoriza¢ao
instituida. Nao para nega-la, mas para retomar a problematica que gerou
tais categorias; que gerou, por exemplo, a concepgéo de dramaturgia
moderna, de teatro dramatico, de arte moderna, de fendmeno teatral.
Tudo para reapresentar o principio da festa.

Hoje me inclino a trazer signos que turvem as ideias totalizantes
de mundo, que transformem o mundo em um lugar sem ordem, em
fundo misterioso da vida. Mergulhados no infinito e no informe, as
intencdes sdo as de movimentar o coletivo em sala, do qual faco
parte também, a reescrever o valor das coisas que nossa condi¢cao
histérica nos permite ver e a reinventar subjetividades que os limites
da experiéncia nos possibilitou viver.

Nessa perspectiva—que pensa a cultura como proposicao para o
enfrentamento diante do nascimento e da morte, enfrentamento diante
do caos — tendo a pensar que a categorizagao das artes é resultante
historica de certo modo de abordar o problema do misterioso. A
categorizagao, tal como a utilizamos atualmente, tornou-se um modo
de explicar o mistério da criacao, um modo, portanto, de sublimar o
dionisiaco dos seres e das coisas; tornou-se um modo especifico de
fixar os resultados em identidades, e essa agcao camufla o misterioso
da vida. O que procuro com os estudantes € propiciar a reencarnagao
da problematica gestora de tais categorias e usos.

Embriagada pelos enunciados de que a arte pode ser
acontecimento e a realidade, invencao histérica, deliro com a ideia
segundo a qual a dramaturgia que podemos colocar em jogo, em
sala de aula, € historia; de que a dramaturgia pode ser reflexao sobre
ética, e que o drama dai emanado pode ser ocupacdo do espaco
com o espacgo da vida, presenca no tempo com o tempo da aula.

E a dramaturgia que dai resulta? Torna-se memoria, no sentido
apresentado na fala de Luiz Carlos Moreira, na palestra do primeiro
dia de evento. Segundo Moreira, o que temos como dramaturgia sdo
vestigios de experiéncias; € linguagem inacabada.

N&o posso ensinar como construir um signo artistico, pois



penso que isso seja fruto do embate entre o si mesmo e a diferencga:
€ devir. Pelo mesmo motivo, ndo posso ensinar um estilo, ndo
posso ensinar uma estética. Entendo também que os estudantes ja
carregam conceitos de arte aprendidos socialmente. Desse modo,
desincumbo-me de ensinar “O que é teatro?” para os estudantes. O
maximo que tenho as maos s&o signos — artisticos ou ndo — capazes
de movimenta-los (ou ndo) para revelar suas concepgdes de arte, de
cotidiano, de ética, de politica, de sexualidade e tudo o mais que dai
possa vir a tona.

Quando algo acontece e voltamos ao tempo ordinario, ou seja,
quando terminamos a aula, o que resta sao apenas cinzas de pedacos
de ndés mesmos. Nao ha conteudo acumulado. O que vivenciamos
pode nado servir para apurar a técnica do ator, pode nao ajudar na
composi¢cao da personagem de um texto ja escrito, como pode nao
chegar a um signo que apreenda a experiéncia vivida.

No entanto, as vezes, terminamos o evento com a sensagao de
ter ocupado o espaco e de ter estado presente no tempo e de termos
nos apropriado dessa histéria, que é a aula, e que pode ser nossa
propria histéria. E esse o saber que tento compreender atualmente,
€ essa a dramaturgia que venho tentando realizar em sala de aula
atualmente...
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