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Para contar as nossas histérias... Do nosso jeito, por Luiz Eduardo Frin*

Resumo: Este artigo destaca e analisa pontos de concordancia entre
as reflexbes apresentadas pelos participantes da mesa intitulada
“Na horizontalizagdo das relagbes o fundamento potencializador dos
procedimentos colaborativos para a criacdo da cena e do espetaculo”,
da V Semana de estudos teatrais do Instituto de Artes da UNESP. Pontos
que ressaltam a relacido entre a escolha da hierarquizagao horizontal por
grupos teatrais com a utilizacdo de expedientes épicos em cena e com a
busca por meios de se viabilizar producdes teatrais compostas, conteudo e
formalmente, por ditames que ndo se adequam aos do mercado empresarial.

Palavras-chave: teatro de grupo, hierarquia horizontal, a narrativa,
producéo teatral.

Abstract: This article highlights and analyzes points of agreement among
the ideas presented by the panelists on the round table titled Horizontal
relations as the potentiating element of collaborative procedures for setting
the scene and the spectacle of the Fifth Week of theatre studies of the Art
Institute of UNESP. Points that highlight the relationship between the choice
of horizontal hierarchy by theatre groups with the use of epic arrangements
on the scene and the search for ways to enable theatre productions
arranged, thematically and formally, by dictates that do not conform to those
of the corporate market.

Keywords: group theatre, horizontal hierarchy, the narrative, theatrical
production.

Condizente com o seu carater de metrépole mundial, a cidade de
Sao Paulo tem uma cena teatral pungente e multifacetada. Dentre essas
multiplas facetas, ganha cada vez mais relevancia a que é formada por obras
produzidas por grupos de teatro que trabalham de maneira colaborativa na
qual seus integrantes se estruturam em hierarquia horizontal.

Como parte da programagado da V Semana de Estudos Teatrais
do Instituto de Artes da UNESP, reuniram-se, para discutir o tema da
horizontalizagdo das relagdes nos processos artisticos teatrais, em mesa
de debates denominada “Na Horizontalizagdo das Relagdes o Fundamento

4 Ator formado pelo Indac — Escola de Atores, onde é professor. Cantor formado pela
Escola Municipal de Musica de Sao Paulo. Mestre e doutorando em Artes Cé&nicas no
Instituto de Artes da UNESP. Atua como ator e diretor de espetaculos teatrais, musicais e
operisticos.
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Potencializador dos Procedimentos Colaborativos para a Criagdo da Cena
e do Espetaculo”, representantes de grupos de teatro que de diferentes
maneiras relacionaram-se com o tema em suas recentes producgdes. A
mesa foi realizada no Teatro Reynuncio Lima, que é situado no campus da
UNESP da capital, localizado no bairro da Barra Funda.

Integraram a mesa os artistas: Adailton Alves do grupo Buraco
d’Oraculo; Fernanda Azevedo da Kiwi Companhia de Teatro; Kiko Marques
da Velha Companhia, Lucia Romano da Companhia Livre e Mundana
Companhia; Luciano Carvalho da Dolores Boca Aberta Mecatrénica de
Artes e Rodrigo Mercadante da Companhia do Tijolo. O encontro contou,
em sua abertura, com as palavras do diretor e professor do Instituto de
Artes Mario Fernando Bolognesi e mediagao realizada por Eduardo Frin.

Durante toda a manha os artistas relataram experiéncias que
consideraram significativas para a apreensao do tema e, a despeito de cada
participante ter vivenciado a questao a partir das diferentes singularidades
dos grupos aos quais estao inseridos, reflexdes concordantes emanaram
das falas dos participantes do encontro.

Ressalta-se, a seguir, aquelas consideradas mais significativas.

O épico e a criagao coletiva

Uma dessas concordancias diz respeito aos temas escolhidos
para serem levados a cena. Escolha que deve refletir anseios comuns dos
participantes dos coletivos teatrais. Pela fala dos debatedores pode-se
perceber que a cena tornou-se o lugar “de se contar as histérias que eu
gostaria de contar”; mas, para que possam ser, efetivamente, levadas a
cena, essas histérias do “eu” particular, devem ser convertidas em histérias
do sujeito coletivo, do grupo teatral.

Assim, a primeira etapa do processo de producéo de espetaculos
€ a de se encontrar esse anseio comum, que pode se dar de diferentes
formas que se interseccionam. Pode haver temas latentes a realidade
na qual o grupo esta inserido, da mesma maneira que podem ocorrer
processos de debates e convencimentos entre os participantes. Mas, o que
ficou claro é que estar convencido sobre a relevancia de um tema, ao ponto
de considera-lo como proéprio, como “histéria que eu gostaria de contar”, é
fator preponderante na faceta da producéao teatral em questdo, para que
um artista coloque sua arte a disposigao.

Pensa-se, aqui, que a importancia dada ao contar historias
representativas de um anseio compartilhado é elemento central do fato do



épico, do elemento narrativo, encontrar-se significantemente imbricado na
forma dos espetaculos produzidos pelos sujeitos coletivos representados
no encontro. Como os espetaculos Concerto de ispinho e fulé da Cia. do
Tijolo, a partir da obra de Patativa do Assaré; Cais — ou da indiferenca das
embarcagbes da Velha Companhia, a partir da recriagdo de histérias da
que o autor Kiko Marques coletou na llha Grande, ilha do litoral de Angra
dos Reis; Vem-vai — O caminho dos mortos texto de Newton Moreno, em
processo colaborativo com a equipe da Cia. Livre, a partir de adaptacoes
e recriagdes de cantos e narrativas de povos amerindios; Ser tdo ser: A
narrativa de outra margem do Buraco d’Oraculo, constituido a partir de
relatos de moradores do extremo leste da cidade de Sao Paulo, entre
tantos outros.

Inicialmente, dois célebres textos correlatos serdo utilizados
aqui para se refletir sobre essa caracteristica: o de Walter Benjamim, “O
narrador: consideragdes sobre a obra de Nicolai Leskov” (1994) e o texto
“A restauracao da narrativa” de Luis Alberto de Abreu (2000).

Nos textos, os autores apresentam a narragao de histérias como
uma importante atividade de troca de experiéncias a partir do convivio
social. Para ambos, essa partilha de informagbes é fundamental para
que o ser rompa os limites de suas idiossincrasias e inverta um processo
de definhamento do humano, resultado da apreciagcdo exclusiva de
componentes individuais.

Para os autores, a substituicdo de uma concepcéao coletiva do ser
por uma concepg¢ao individual verificada desde o Renascimento levou
a perda da capacidade de contar histérias e a diminuigdo da troca de
experiéncias entre os individuos. Sem troca de experiéncias individuais ha
diminui¢do do imaginario coletivo e, consequentemente, empobrecimento
da concepcéo do humano.

Segue-se a reflexdo a partir dos apontamentos de Jean-Frangois
Lyotard em A condigcdo pés-moderna (2009) e o seu conceito de “saber
narrativo”. Para o autor, o remetente de uma narragcédo adquire esse direito
por ja ter ocupado o posto de destinatario e, por ser integrante de uma
comunidade, também o posto de objeto de um relato, ou seja, ser “[...]
colocado em posigao de referente diegético de outras ocorréncias”. Nessa
perspectiva, o saber narrativo abrange “[...] o que é preciso dizer para
ser entendido, o que é preciso escutar para poder falar e o que é preciso
representar (sobre a cena da realidade diegética) para poder se constituir
no objeto de um relato” (LYOTARD, 2009: 39).
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Dessa maneira, na perspectiva de que o0 que se busca nos coletivos
teatrais representados no encontro é o contar as préprias histérias, o saber
narrativo — que inclui o saber dizer, saber ouvir e o saber fazer —, constitui
um tridngulo fundamental de habilidades requeridas para a convivéncia e
participagao ativa em grupos como os tais, do mesmo modo que influencia
a forma dos trabalhos apresentados.

Influencia devido ao fato de que ha um grande percurso entre o
objetivo de se contar uma historia e a sua realizagdo cénica. Nesse trajeto,
que via de regra nos coletivos teatrais inclui procedimentos de pesquisa, de
debates, de exposicdes de ideias, é produzido material tdo rico e complexo
que a redugdo desse material para ditames dramaticos (compressao
das narrativas em falas de personagens que visam representar, por
verossimilhanga, individuos que agem segundo objetivos especificos),
representaria uma perda irreparavel. Dessa maneira, muito das pesquisas
dos grupos representados no encontro ocorrem no sentido de encontrar
formas que deem conta de teatralizar as histérias de modo que elas nao
deixem de ser histdrias, que elas nao percam seu carater plural, justamente
por dizerem respeito a coletividade.

Livre associagao

Outro ponto que perpassou a fala dos participantes do encontro foi
a de que a horizontalizacdo das fungdes na criacao coletiva foi a maneira
de constituicdo encontrada para a produgao artistica em um contexto de
livre associagao de individuos para o trabalho.

Em um contexto de dificuldades de se obter recursos para a
producdo teatral que ndo necessariamente concorda com os ditames
do mercado - que tem na Lei Rouanet® um importante instrumento para
financiar as obras que lhes sao convenientes mediante a contrapartida da
renuncia fiscal —, outras formas de organizacao se fizeram necessarias,
formas que n&o reproduzissem o modelo: patrdo (Quem paga e manda) e
empregado (quem recebe e acata).

E evidente que, como foi apresentado no encontro, houve e havera
zonas de tensdes e conflitos e muitas vezes o jogo de interesses pode

5 Lei Federal de Incentivo a Cultura (Lei n® 8.313 de 23 de dezembro de 1991). Possibilita as
pessoas juridicas e fisicas aplicarem uma parte do Imposto de Renda devido em projetos
culturais. Os incentivadores que apoiarem um projeto, aprovado pelo Ministério da Cultura,
poderao ter o total ou parte do valor desembolsado deduzido do imposto devido, dentro
dos percentuais permitidos pela legislacéo tributaria (MINISTERIO DA CULTURA, 2012;
internet).



transformar a horizontalizagdo em apenas um ideal; mas a constituicdo
de uma estrutura onde os integrantes se relacionam em um mesmo nivel
hierarquico, mesmo que exista a divisdo de funcbes de acordo com os
talentos individuais, foi apontada como a mais pertinente maneira de
organizagao em um ambiente hostil a produgao teatral que n&o corrobora
com interesses empresariais.

Em Cultura (2011), Raymond Williams apresenta alguns elementos
para uma contextualizagcao histérica dessa busca de diferentes maneiras
de organizagdo para a realizagdo artistica ao apontar a importancia
das associagdes independentes, como €& o caso dos grupos teatrais
nos processos de negociagdo das condicdes para a realizagdo de suas
obras.

Parece ter havido acentuado aumento de todo tido de
formacao cultural independente a partir de meados do
século XIX [...]. [...] Devemos registrar, em primeiro
lugar, uma generalizagéo e desenvolvimento crescentes
da ideia de que a pratica e os valores da arte séo
desprezados pelos valores dominantes da sociedade
“‘moderna”, ou devem ser distinguidos deles, ou séo
superiores ou hostis a eles. [...] Problemas recorrentes
da imposi¢cdo ou privilegiamento de certos estilos e
tendéncias, de vantagens tanto gerais quanto comerciais,
podem em alguns casos ser individualmente negociados
(comumente sem éxito). Porém, eles eram muito mais
prontamente negociaveis mediante a associagao, que ja
era uma tendéncia basica generalizada na maior parte
das demais atividades sociais (WILLIAMS, 2011, p. 71-
74).

A formacao e a agao continuada de grupos teatrais na cidade de
Sao Paulo e adjacéncias que se organizam e se associam (dialeticamente,
sim, com conflitos e uma série de discordancias), suas lutas e conquistas,
como a instituigdo do Programa de Fomento ao Teatro para a Cidade de
Sao Paulo no ano de 2002, conquistado por um movimento que incluiu
coletivos artisticos e individuos®, refletem-se na pratica da luta cotidiana de
se produzir conteudo artistico fora dos ditames que sao convenientes ao

mercado, e muito concernem aos enunciados tedricos de Williams.

6 Para mais informagdes acerca do movimento e alguns de seus desdobramentos cf.
Ina Camargo Costa e Dorberto Carvalho. A luta dos grupos teatrais de Sdo Paulo por
politicas publicas para a cultura: os cinco primeiros anos da Lei de Fomento ao teatro. Sdo
Paulo: Cooperativa Paulista de Teatro, 2008 e Flavio Desgranges e Maysa Lepique (orgs.).
Teatro e vida publica: o Fomento e os coletivos teatrais de Sdo Paulo. Sado Paulo: Hucitec;
Cooperativa Paulista de Teatro, 2012.
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Conclusao

Ressaltou-se aqui alguns questdes confluentes no discurso dos
expositores da mesa “Na horizontalizagcdo das relacbes o fundamento
potencializador dos procedimentos colaborativos para a criagdo da cena
e do espetaculo”. Inferiu-se uma relagéo entre a busca de levar a cena
histérias compartilhadas pelos integrantes dos coletivos teatrais com o
carater épico de muitos dos espetaculos produzidos por esses grupos, da
mesma maneira que se apontou que a estruturagao horizontal, mesmo com
divisao clara de fungdes (mas sem uma hierarquizagao proveniente delas),
tornou-se, praticamente, condicdo preponderante para a associagao livre
de artistas.

Referéncias bibliograficas

ABREU, Luis Alberto de. “A restauracao da narrativa”, in: O percevejo. Rio
de Janeiro: UNIRIO, ano 8, n. 9, p. 115-125, 2000.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica, 7% ed. Sao Paulo:
Brasiliense, 1994.

DESGRANGES, Flavio; LEPIQUE, Maysa (orgs.). Teatro e vida publica:
o Fomento e os coletivos teatrais de Sao Paulo. Sdo Paulo: Hucitec;
Cooperativa Paulista de Teatro, 2012.

FRIN, Luiz Eduardo. O Projeto Machadianas: Machado de Assis, o
Agora Teatro e a narrativa em cena. Dissertagdo (de mestrado em Artes)
apresentada no Instituto de Artes, UNESP, Sao Paulo, 2012.

COSTA, Ina Camargo; CARVALHO, Dorberto. A luta dos grupos teatrais
de Sao Paulo por politicas publicas para a cultura: os cinco primeiros anos
da Lei de Fomento ao teatro. Sdo Paulo: Cooperativa Paulista de Teatro,
2008.

LYOTARD, Jean-Francois. A condigdo pés-moderna, 122 ed. Rio de Janeiro:
José Olympio, 2009.



