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Apresentacgao

V Semana de Estudos Teatrais: um evento desenvolvido em duas, e
articuladas, ocasioes, por Alexandre Mate

Falo assim sem saudade,

Falo assim por saber

Se muito vale o ja feito,

Mais vale o que sera [bis]

E o que foi feito é preciso
Conhecer para melhor prosseguir

[...]

No canto que criei,

Nem va dormir como pedra e esquecer
O que foi feito de nos

Milton Nascimento e Fernando Brant
(O que foi feito devera).

Sem duvida, a produgéao teatral paulistana — decorrente de varios
processos de conquista dos trabalhadores do teatro —, encontra-se entre
aquelas de maior relevancia e nao apenas no Brasil. Desde fins da década
de 1990, conscientes da importancia que a linguagem teatral tem, sobretudo
quanto a chamada disputa do simbdlico, inUmeros sujeitos agrupados em
coletivos teatrais, contrarios a mercantilizagcao do teatro e a reificagao do
artista, passaram a formar o sujeito histérico denominado teatro de grupo.
Em tese, tais agrupamentos — politicamente conscientes do papel que lhes
cabe e aquele concernente a praxis da linguagem teatral —, tém instituido
conjunto de estratégias por intermédio das quais € possivel aos artistas
sobreviverem de seu oficio. Decorrente de tal proposi¢ao, ndo sao poucos
os coletivos que tém consciéncia de que, ao lado do estético, o teatro tem,
também, relevancia histérico-social.

Dessa forma, e como diferentes outras acdes humanas, a linguagem
teatral pode, sim, intervir nas mais diferenciadas esferas da vida social
acordando e potencializando os sentidos criticos, estéticos, imaginativos...

Os numeros exatos de quantos seriam os grupos em atividades
na cidade é dificil de ser apresentado, posto haver muitos deles que se
formam, mas que, pelos mais diferenciados motivos, ndao tém a vida tao
longa. De qualquer forma, e algumas reflexdes serdo desenvolvidas no
proximo texto, trata-se de um fenémeno de significativo alcance social. E
bastante significativo, também, o numero de estudantes, formados nos
cursos de licenciatura ou bacharelado em teatro, que se insere nesses



grupos, seja para participar de estagios ou para atuar nas obras montadas.
Muitos desses grupos funcionam como extensédo das salas de aula dos
cursos de formagao em que o aprendizado se cola diretamente ao fendémeno
artistico, que € o espetaculo.

Além dos aspectos apresentados, outro destaque que é preciso
fazer refere-se aos procedimentos coletivos de trabalho instaurados no
sujeito teatro de grupo. O processo de criagédo e as tarefas demandadas
pelo trabalho, ainda que possam contar com um responsavel final, acabam
sendo partilhadas por todos os sujeitos.

Conscientes, portanto, da relevancia do assunto — e depois
de focalizar nas Semanas anteriores Persona & Personagem (2008);
Dramaturgia: As Tessituras da Cena (2010); As formas Fora da Forma
(2011); As Urdiduras da Performance (2012) —, em 2013 e em 2014, em
dois momentos distintos e articulados, tomou-se como assunto, em seis
dias de encontro, A Forga do Teatro de Grupo na Cidade de Sao Paulo, em
2013 e A Forga do Teatro de Grupo no Brasil, em 2014.

Com abertura do professor Mario Fernando Bolognesi, nas duas
edicdes, o encontro de 2013, foi desenvolvido nos dias 13 e 14 de novembro,
contando com trés mesas. A primeira delas, batizada “Na Horizontalizagao
das Relagbes, o Fundamento Potencializador dos Procedimentos
Colaborativos para a Criagdo da Cena e do Espetaculo”, contou com a
participacao de artistas de grupos da cidade de Sao Paulo: Adailton Alves
(Grupo Buraco d’Oraculo); Fernanda Azevedo (Kiwi Companhia de Teatro);
Kiko Marques (Velha Companhia), Lucia Romano (Companhia Livre e
mundana.companhia); Luciano Carvalho (Dolores Boca Aberta Mecatrénica
de Artes) e Rodrigo Mercadante (Companhia do Tijolo), com mediagao
de Luiz Eduardo Frin (doutorando no programa de Pdés-Graduagédo do
Instituto de Artes de UNESP). A segunda mesa — o que tem se reiterado
“em tradicao” -, foram convidados/as ex-estudantes do Instituto de Artes,
que atuam em coletivos ligados ao teatro de grupo, com o objetivo de expor
suas experiéncias, em mesa batizada: “Na Crenca do Compromisso do
Teatro como Experimento Estético-social a Forga do Coletivo”, contando
com a participacado de: Amanda Cavalcante (Il Trupe de Choque); Daniela
Gianpietro (Companhia Estavel); Evill Reboucas (Companhia Artehumus
de Teatro); Flavia Pierangeli (Grupo Teatral Girandold); Juliana Mado
(Coletivo Cénico Joanas Incendeiam) e Natdlia Siufi (Grupo Teatral
Parlendas), com mediacao de Anderson Zanetti (doutorando no Programa
de Pdés-Graduagdo em Artes do Instituto de Artes). A terceira mesa foi
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montada especialmente para o langamento do Laboratério Portal Teatro
sem Cortinas, do Instituto de Artes da UNESP, e contou com falas de Valery
Albright (vice-diretora do Instituto de Artes), Bob Sousa (fotdégrafo da cidade
de Sao Paulo e mestrando do Programa de Pdés-Graduagéo do Instituto
de Artes), Lissa Santi (bolsista da Fapesp e estudante da Licenciatura
em Arte-Teatro, do Instituto de Artes) e de uma das mais importantes
pesquisadoras de teatro da cidade de Sao Paulo Maria Thereza Vargas,
que discorreu sobre a importancia da documentacgao teatral e a criagdo do
Centro de Pesquisas de Arte Brasileira Contemporanea do Departamento
de Informacao e Documentacao Artistica (IDART) e do Arquivo Multimeios
do Centro Cultural Sdo Paulo, com mediacdo realizada por Alexandre
Mate. Além das mesas, o evento contou, também, com uma demonstragéo
de processo do Coletivo Mapa Xilografico (SP), apresentado por Milene
Valentir e Diogo Rios, batizada “Cartografizagdo do Social em Perspectiva
Estética”; duas oficinas: a primeira, batizada “Para Além do Estético no
Corpo, o Corpo Epico-gestual”, desenvolvida por Fabio Resende da Brava
Companhia (SP); e, a segunda, batizada “Na Deriva até a Estacdo Barra
Funda do Metr6, a Construcdo das Cenas de Rua no Teatro de Caixa”,
desenvolvida por Carminda Mendes André (professora do Instituto de Artes)
e também por mim. Por ultimo, a Semana terminou com a apresentacao do
espetaculo Movimento n°1: o siléncio de depois, apresentado pelo Coletivo
Negro.

Durante o periodo do evento e mais uma semana, foi apresentada
uma exposi¢cdo em homenagem a César Vieira e ao Teatro Popular Unido
de Olho Vivo (TUOV), no Instituto de Artes, com coordenacgéo de Laura
Salerno (estudante do curso de Licenciatura em Arte-Teatro).

O evento de 2014, desenvolvido de 05 a 08 de maio, ja tradicional,
trouxe como novidade a parceria e partilha das responsabilidades com
0 Sesc Consolacdo. Constaram da programacgéo do evento, cujas agoes
foram desenvolvidas no Instituto de Artes e em varios espacos da unidade
do Sesc, as seguintes atividades: mesa de abertura: “Politicas Publicas e
o Teatro”, com a participacdo de André de Araujo (diretor de teatro, gestor
cultural e assistente de curadoria do Projeto Ademar Guerra, da Secretaria
de Cultura do Estado de S&o Paulo); Marisabel Mello (Secretaria Municipal
de Cultura de Sao Paulo), Luiz Carlos Moreira (do Engenho Teatral — SP)
e Rudifran Fernandes (presidente da Cooperativa Paulista de Teatro),
com mediacdo de Daniela Landin (jornalista e estudante do Instituto de
Artes da UNESP). A tarde desse primeiro dia, integrantes da Companhia



do Tijolo e da Companhia Hiato (ambas de Sao Paulo) apresentaram
duas demonstracdes quanto ao processo de criacdo desenvolvido pelos
integrantes das companhias, com mediagédo de Laura Salerno (estudante
do curso de Licenciatura em Artes-Teatro, do Instituto de Artes da UNESP).
No seguindo dia de evento, foi desenvolvida uma oficina, nomeada
“Colaborativismos em Processos de Fronteira”, que conta e experimenta
procedimentos adotados para criagao do espetaculo Xapiri Xapirepé — La
onde a gente dangava sobre espelhos, desenvolvida pelas multiartistas:
Cibele Forjaz (USP e Companhia Livre), Lacia Romano (UNESP e
Companhia Livre) e Lu Favoreto (Companhia Oito Nova Danga — SP). A
noite, as atrizes da Companhia Hiato, Fernanda [Bernardes] Stefanski e
Milena [Moreira] Filocomo, apresentaram seus solos, que fazem parte do
espetaculo Ficgoes.

No terceiro dia, foi desenvolvida mesa com o tema: Expedientes e
procedimentos de criagdo da dramaturgia de cena: relatos de experiéncias,
com a participacao de Lee Taylor (ator e diretor, coordenador do Nucleo de
Artes Cénicas — SP); Pedro Pires (diretor da Companhia do Feijao — SP);
Renata Melo (multiartista e uma das pioneiras no trabalho de teatro-danga
de Sao Paulo) e Tiago Munhoz (ator e militante cultural da Companhia Rosa
dos Ventos, de Presidente Prudente — SP), com mediagao de Fabiano Lodi
(mestrando do Instituto de Artes).

No ultimo dia, a tarde, foi apresentada uma demonstracdo dos
processos de criagaodesenvolvido peloNucleo Bartolomeu de Depoimentos,
priorizando a montagem de Antigone recortada — contos que cantam sobre
pousopassaros, sob a responsabilidade de Roberta Estrela Dalva. Para
terminar o evento, “Ainser¢cao de assuntos histéricos na cena teatral”, que
contou com a participagéo de Gustavo Kurlat (multiartista criador de Sao
Paulo); Kleber Montanheiro (multiartista da Companhia da Revista — SP);
Robson Corréa de Camargo (professor da Universidade Federal de Goias
e diretor do Grupo Kompanhia) e Rosyane Trotta (professora da Unirio -
RJ, dramaturga e pesquisadora teatral), com mediagao de Alexandre Mate.

Do ponto de vista quantitativo, mais de 2.000 pessoas, entre
estudantes de graduacgao e da pés-graduacgéo (e ndo apenas do Instituto
de Artes), artistas e interessados nos temas, participaram das duas
edi¢des. Decorrentes das falas ou intervengdes desenvolvidas durante os
encontros, de 2013 e 2014, os textos que constam da Rebento — Revista
de Artes do Espetaculo # 5 (e os interessados poderao ter acesso aos

nameros anteriores no http://www.teatrosemcortinas.ia.unesp.br) — estao
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na edicdo da revista de diversas formas, e atendendo as indicacoes
das mesas ou das praticas apresentadas. Assim, as reflexbes escritas
apresentam-se a partir de diversos formatos: de tedricos a histéricos, mas,
com énfase nos procedimentos verificados nas dindmicas de montagem
de espetaculos que, em boa parte dos casos, serve como referéncia.
Alguns dos textos que constam deste numero foram transcritos a partir
das falas apresentadas durante o evento, em razao disso, algumas vezes,
ha passagens mais premidas por certa aproximacgao ao texto oral. Pelos
mais diferenciados problemas, muitas companheiras e companheiros
nao puderam escrever seus textos para constar desta edi¢cdo. Ligado a
isso, e desde o primeiro numero, caracteriza-se em expediente e como
principio editorial, ndo praticar qualquer tipo de corte ou intervengao nos
textos enviados. Assim, no processo de leitura técnica, para ordenagao ao
formato da revista, promove-se apenas uma revisao ortografica. Nao séo
solicitados pareceres quanto a “pertinéncia” dos textos ou questdes dessa
natureza. Talvez por isso, e entendendo a realidade, que é sempre dispar,
nao se vislumbra uma abstrata unidade editorial, em raz&o de os pensares
e as praticas serem premidas por infindas diferengas. Agregado a isso, a
vida tem exigido cada vez mais que os profissionais aqui presentes (por
intermédio de seus textos) trabalhem de modo sempre exagerado. Havia
intengdo de apresentar, pelo menos, uma foto de cada grupo convidado,
por intermédio de um de seus integrantes a participar do encontro. Neste
particular, a meta foi atingida, mas houve grupos que enviaram mais de uma
foto ficando dificil a selegcao. Entéo, nesse particular, houve representacao
de todos os grupos.

A ultima parte da Rebento, como tem acontecido desde o primeiro
numero, apresenta textos que nao fizeram parte dos encontros, mas, de
modos mais e menos préximos, guardam alguma aproximagao ao tema-
referéncia que alicerga a publicagao.

A luz do exposto, mais uma tarefa se cumpriu, com a consciéncia
de o resultado, fundamentalmente histérico, vir acompanhado de “erros” e
“acertos”. Resultado que explicita e documenta um coro polifénico de um
conjunto que pensa e cria teatro, cuja legitimidade estética e militante tém
promovido a dificilima, entretanto fundamental, vivéncia do teatro de grupo
em plagas brasileiras.

Por ultimo, nos ultimos cinco anos, como responsavel pela
publicagdo da Rebento, além do trabalho insano que a tarefa propde,
muitas alegrias e encontros ocorreram e, decorrente disso, uma sensacao



de compromisso, permanentemente trabalhado.

ps.: A iniciativa de organizar simpésios para discussao de temas
candentes e atuais do teatro paulistano e brasileiro, aliada a
publicacdo das discussdes geradas pelos debates, conferéncias e
artigos nasceram como complemento a Licenciatura em Teatro e a
entao recém criada linha de pesquisa em artes cénicas, do Programa
de Pés-graduacédo em Artes, do Instituto de Artes da Unesp. Essas
atividades se configuram como elementos complementares a
formagao e a pesquisa, em constante dialogo com o fazer teatral
consolidado pelo teatro de grupo. Novos desafios virdo e deverdo
encontrar a receptividade dos professores de artes cénicas para
a continuidade dos encontros, debates e publicagdes. Alexandre
e eu (mais ele do que eu) cumprimos um ciclo. Alexandre,
efetivamente, conduziu essas atividades com maestria e visdo de
futuro. Mas eu “palpitei” o quanto pude. As visdes e projecbes do
passado apresentaram resultados concretos. Deles participaram
professores, estudantes, pesquisadores, artistas de diversas areas,
atores, diretores, cendgrafos, jornalistas, criticos, administradores,
frequentadores, enfim, todas as categorias que, de uma forma ou
de outra, participam da concretizagao do teatro. Continuemos, pois!

Mario Fernando Bolognesi
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