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Bertolt Brecht nos EUA: um refugiado anticapitalista na patria do
capital, por Agenor Bevilagua Sobrinho®®

Resumo: Neste artigo, procuramos demonstrar como o documento historico
Diarios de Trabalho Vol. Il (1941-1947) — que cobre o periodo de exilio
do dramaturgo e escritor alemao Bertolt Brecht (1898-1956) nos EUA —
fornece as razdes pelas quais as observacdes do teatro que se praticava
no contexto desse pais constatam as dificuldades e até impedimentos a
aceitacdo da producédo das pecas do dramaturgo alem&o. Ademais, os
depoimentos do narrador da intelligentsia de esquerda ndo dogmatica no
locus da patria do capital sdo fundamentais para compreendermos este
importante periodo da histéria.

Palavras-chaves: Brecht nos EUA, Diarios de trabalho, exilio nos EUA,
teatro nos EUA, teatro épico.

Abstract: This paper aims at demonstrating that Bertolt Brecht’s historical
document entitled Diarios de Trabalho (1941-1947), which cover his exile
period in the U.S., provide and examine the reasons for the difficulties
and impediments to the acceptance of his production in that country. The
testimony of the narrator of the non dogmatic intelligentsia of the Left in
the homeland of capital is crucial to the understanding of that important
historical period.

Keywords: Brechtin the U.S.A, diaries, exile in the U.S.A, the USA theater,
epic theater.

1. Introducgao

Em decorréncia da ascensido nazista e de suas regras estritas de
perseguicdo aos dissidentes, Bertolt Brecht (1898-1956), dramaturgo e
poeta alemao, emigra para diversos paises europeus (Franga, Dinamarca,
Suécia, Finlandia). Porém, diante da ameaca do avango das tropas do
ditador nazista Adolf Hitler (1889-1945), vé-se obrigado a fugir novamente,
e parte com a familia — a mulher, a atriz austriaca Helene Weigel (1900-
1970), e os filhos, Stefan (1924-2009) e Barbara (1930- ) — em 13/06/1941
de Vladivostok, a bordo do navio de refugiados Annie Johnson (Diario
de Trabalho, vol. I, p. 193), rumo aos Estados Unidos, chegando em
21/07/1941, em San Pedro, porto de Los Angeles (Diario de Trabalho, vol.
I, p. 3).
% Mestre em Artes pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho” (IA-UNESP) e Doutorando pelo CAC - Departamento de Artes Cénicas da

Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de S&o Paulo (ECA-USP). E autor de
O rato pensador (Cia. Fagulha) e de varios artigos publicados em revistas especializadas.

309



Revista de Artes do Espetdculo n2 5 - julho de 2015

Bebento

Os Diarios de Trabalho sao analisados como documentos histéricos
da obra do autor alemao e como um recurso para observarmos mais de perto
a época ali estudada e vivida. Os Diarios... trazem anotagdes/reflexdes a
respeito das atividades desenvolvidas por Brecht enquanto dramaturgo e
pensador do teatro e interessado no cinema, além de reiteradamente notar e
comentar o periodo de 1938-1941 (Vol. I) e de 1941-1947 (Vol. Il, tempo em
que a familia esteve nos EUA, e objeto deste artigo). O acompanhamento
da Segunda Guerra se da de modo atento, pois Brecht anexa recortes de
jornais sobre o conflito, segue os noticiario no radio e acrescenta seus
angulos de visao.

Marxista em plaga estrangeira (e coragao do capitalismo), Brecht
compreende os desafios de compreensdo de sua obra antipoda aos
nucleos sedimentados de ideias conservadoras e reacionarias vigentes
também a época no pais.

2. Poder e dinheiro

Brecht observa em poucos meses, em seu Diario de Trabalho,
vol. I, 22/10/1941(2005) que a situagdo da arte dramatica nos EUA é
bastante distinta da Escandinavia, onde havia obstaculos politicos, mas
nao a impossibilidade de escrever. Na terra do Tio Sam, além de questdes
politicas a serem consideradas, ha um agravante: um teatro totalmente
comercializado (Idem, 22/10/1941, p. 14; 01/11/1941, p. 20), que eleva
os custos de produgado, tornando-a elitista (Idem, 02/12/1941, p. 26-
7) e inviabilizando encenagdes (Idem, 18/06/1942, p. 119). As relactes
mercantis e o fascismo norte-americano (09/02/1942, p. 57) limitam as
esferas a compra e venda (Idem, 21/01/1942, p. 51-2).

“O mercantilismo produz tudo, mas na forma de bens vendaveis,
de modo que aqui a arte tem vergonha de sua utilidade, mas nio de seu
valor de troca” (Idem, 23/03/1942, p. 75-6). Bancos e produtores realizam
imposigdes: tirar negros, por rapazes com garotas etc. (Idem, 24/03/1942,
p. 77). Os aspectos artisticos propriamente ficam relegados a segundo
plano, quando ndo sido desconsiderados para atender somente objetivos
financeiros pleiteados por produtores.

Brecht comenta sobre a possibilidade de escrever seu planejado
Romance dos Tuis, no qual criticaria os malabarismos de intelectuais para
justificar medidas opressivas tomadas pelo governo, ou seja, os idedlogos
do regime (cf. a forma de atuacao dos tuis Turandot ou o Congresso das
lavadeiras). Entretanto, reconhece que nos EUA nao faria sentido um texto



dessa natureza, sendo “[...] impossivel exibir a venda de opinides aqui,
onde € praticada abertamente” (Idem, 18/04/1942, p. 90).

Quanto aotipode teatroreinante nos EUA, assevera serumdivertimento
bem mediocre, ocasional, inconsequente. Escapismo (Idem, 15/08/1943, p.
195), descompromissado com quaisquer questionamentos das estruturas de
poder. Para o ator alemao Fritz Kortner (1892-1970) e o ator vienense Oskar
Homolka (1898-1978), e em menor grau o ator hungaro Peter Lorre (1904-
1964), o divertimento noturno convencional é vendido por especuladores,
embora alimentem um mito do teatro alemao na Republica de Weimer (1919-
1933), tido por Brecht como também mediocre (Idem, 10/08/1944, p. 235).

Mas os que ndo apreciam o teatro nas paragens norte-americanas nao
se resumem aos citados. O compositor austriaco Hanns Eisler (1898-1962) é
outro que nao gosta do teatro de Nova York (Idem, 26/04/1942, p. 94).

Ademais, nos EUA os efeitos inebriantes produzidos por essas formas
de teatro sdo hiperbdlicas e fazem com que Brecht analise a extensa
dificuldade em lidar com isso e se sinta “[...] largado no centro mesmo
do narcotrafico mundial, no meio dos maiores tuis desse negoécio” (Idem,
27/07/1942, p. 132).

Formula criticas a industria do entretenimento, que produz divisdo
no comércio com a criagcdo incessante de intermediarios (agentes,
representantes), que impedem o acesso direto do artista ao detentor do
poder de decisio (ldem, 27/12/1941, p. 40-1).

Em tom jocoso, Brecht menciona que, para ter espago, € preciso
seguir o evangelho da MGM (Metro-Goldwyn-Mayer) e incutir histérias
com mensagens consideradas pertinentes pelo establishment (ldem,
16/01/1942, p. 49). Corporagbes poderosas fazem sentir seu peso,
contando com apologetas como o roteirista e novelista Ferdinand Reyher
(1891-1967), que exalta o businessman americano do tipo Knudsun (Idem,
13/02/1942, p. 58)%°.

O dinheiro preside as relacdes: “E vendavel?, d& lucro?, quanto
ganho?”. E o teatro é sé mais um meio de obté-lo. Time is money (ldem,
22/10/1941, p. 15).

Como se nao bastasse, a censura, representada pelo controle do
conservadorismo canhestro de senhoras idosas, impede a veiculagao livre
de ideias, demonstrando o carater determinante das barreiras enfrentadas
pelo pensamento critico (Idem, 25/10/1941, p. 15).

% William S. Knudsen (presidente da General Motors desde 1947), assume, a convite do
Presidente Roosevelt (1882-1945), o cargo de Diretor-Geral do Escritério de Administragao
da Produgéao (nota do Org., p. 314, 13/02/1942).
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Com esses ingredientes elencados, Brecht nota que a alienagao é
fomentada ainda pela devogao a astrologia (Idem, 26/10/1941, p. 15-6),
compartilhada em larga escala pelo senso comum e incensada pelos grupos
hegeménicos como instrumento do arsenal de entorpecimento popular.
A propdsito, sarcasticamente Brecht indaga quais seriam as previsdes
do horéscopo sobre os préximos passos de Hitler para conseguirmos
neutraliza-los? (ldem, 08/04/1942, p. 85). Sem esquecer que o ditador
alemao também poderia langar mado do mesmo expediente para saber
sobre as iniciativas dos aliados, chegando a um resultado de soma zero.

Em se tratando de mecanismos de manipulagdo das massas,
poderiamos, acompanhando o marxista alemao Karl Kosch (1886-1961),
fazer um paralelo entre o embate da monopolizagdo nos EUA contra os
principios democraticos (27/10/1941, p. 16) com a situacdo brasileira
atual, cuja estrutura financeira e de comunicacao é coordenada e dirigida
por poucas familias. Sem espago para o dissenso, as poucas margens
de passagem para falas contrarias ecoam em alguns sitios na internet
(LEBLON, texto da internet). Nao obstante, as estruturas conservadoras
também sao transferidas para a Web, capturando incautos e desavisados
em geral. A batalha digital, em seus primeiros rounds, incorpora armadilhas
historicamente conhecidas e as novas ciladas para as quais os ingénuos
serao uteis como suporte de plataformas e discursos autoritarios e
reacionarios.

Em CidaddoKane (1941), Orson Welles (1915-1985) expde claramente
essas entranhas (ldem, 28/12/1941, p. 41-42) e os servomecanismos a
disposicao do capital para impor suas determinagoes.

Contudo, em que pesem expressoes isoladas de repudio ao sistema
nos EUA, para Brecht ndo existe oportunidade para o marxismo no pais
(Idem, 18/12/1942, p. 59), uma vez que a mentalidade mercantil esta
enraizada. Umlugar em que é compulsorio alimentar famintos congressistas
(25/02/1942, p. 61), alids, como no Brasil e alhures.

Os EUA sao vistos também como meio indspito “[...] a leitura da
grande literatura” (Idem, 28/07/1942, p. 133), porque os espacos cultural,
politico, econdmico etc. sdo colonizados pelo dinheiro.

Do mesmo modo, o trabalho se modifica quando é emparedado pelo
relégio. Um exemplo claro é a criagao d’O Circulo de giz caucasiano —
escrevendo premido por encomenda: quanta coisa € destruida quando se
vé espremida entre “encomenda” e “arte” (Idem, 10/04/1944, p. 217).

Brecht menciona a existéncia de diferencas de representacao



entre atores norte-americanos e aleméaes — gesto basico do lugar (Idem,
03/09/1942, p. 142), aspectos de circunstancias e contextos historicos
especificos.

A hipocrisia da o tom no pais: “Nao devemos falar em dinheiro, isso é
execrado na Broadway’, diz o cendgrafo Mordecai Gorelik (1889-1990). E
um fato que o dinheiro nunca é mencionado no teatro comercial, assim como
nao se fala de cancer na frente de cancerosos (Idem, 02/04/1945, p. 266).

Ao analisar o cinema nos EUA, Brecht assevera que ndo se pode
encontrar substancia, reflexdo critica. Mordaz, fulmina: tentar ver se
algum reflexo da realidade ndo surge inesperadamente na tela, enterrado
debaixo de enredos infantis, escondidos em “personagens estereotipados”.
Caracteristicas que muito facilmente deixam de se vistas (p. 246).
Confirmando sua precisa maxima: “do nada, nada vira”.

As distingbes entre paises aparecem nas observagdes do ator inglés
Charles Laughton (1899-1962), que relata haver na Inglaterra desprezo aos
atores. E, ironicamente, completa: Nos EUA, ndo tém nenhuma consideragao
a oferecer, mas pelo menos tém dinheiro (Idem, 29/04/1944, p. 217-8).

Diante de um quadro desanimador: “Primitivismo da estrutura de
filmes. Admite-se que os atores ndo sabem representar e que o publico é
incapaz de pensar” (ldem, 20/08/1942, p. 139), ndo ha surpresa em contatar
que os filmes sdo “mediocres e infectos” (Idem, 25/10/1942, p. 153).

Como o racismo e o preconceito de classe grassam sem freios nos
EUA, as atividades tidas como de somenos importancia sdo reservadas
aos negros: “A verdadeira representacdo é aqui objeto de zombaria e
s6 é permitida aos negros. Astros e estrelas ndo atuam, participam de
‘situagbes’ (Idem, 11/07/1942, p. 129).

Também os avangos obtidos em diversas areas do conhecimento
servem como suporte para catapultar lucros fabulosos. Os fins comerciais
comandam e adaptam os recursos de acordo com a matriz financeira
norteadora do projeto, que converte tudo e qualquer coisa em mercadoria:

Poll tests do Gallup — Utilizando um certo sistema para
obter uma selecdo representativa de diversos grupos
sociais, conseguem uma amostra das opinides da
populacao (sobre problemas politicos, mas também sobre
a formacéao do elenco de filmes baseados em romances

populares). Considera-se que isso é uma instituicdo
democratica. Na verdade é um teste da eficacia da

publicidade e da propaganda (Idem, 12/07/1942, p. 129).

Consoante a esse modus operandi, certamente Brecht ficaria
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horrorizado com os “institutos de pesquisas” brasileiros e sua pratica
renitente de trucidar a estatistica em razao da partidarizacdo imposta pelos
oligopolios de midia.

Estandardizacdo promovida pelo marketing e cabeleireiros,
entende-se a razao pela qual os produtos da industria do entretenimento
nao terem consisténcia, serem superficiais e instrumentalizados para
reproduzir as formas de existéncia limitadas ao escrutinio do deus-dinheiro:

A seus atores este pais ndo oferece fama, s6 credits
e success. Em fungdo disso formam-se vastos fas-
clubes de astros e estrelas, com fanmail e comércio
de autografos numa escala desconhecida em outros
lugares, mas isto € um culto de tipos que nada tem a
ver com arte. Ha apenas certos papéis em que astros
e estrelas aparecem e competem entre si. Esses tipos
que, como os herois dos ndo menos famosos comics,
aparecem nas mais variadas situagdes romanticas,
sdo escolhidos de acordo com um denominador
comum e depois entregues aos cabeleireiros. De vez
em quando um deles, apds prolongadas discussodes
entre publicitérios e esbogos feitos pelos cabeleireiros,
sofre uma mudanga de personalidade: faz isto pela
vida que leva, que é uma sucessao de parties. Mesmo
aqui personalidades mais singulares como Garbo'®,
digamos, séo eliminadas sempre que possivel. Embora

os filmes rendam bom dinheiro, prejudicam outros (Idem,
09/08/1944, p. 234-5).

A critica aos artistas cooptados é contundente: “E completa a
prostituicdo desses ‘artistas’. A puta vende o ‘efeito’ nu, e por isso € bem
paga, ja que seus clientes sdo impotentes. O interesse que o publico
encontra na vida é o do usurario, devia se chamar ‘juros’ (Idem, 28/05/1944,
p. 221).

Efetivamente, a Broadway reflete de forma adequada a vida intelectual
dos Estados Unidos (Idem, junho a meados de julho de 1945, p. 270).

Em realidades desse tipo, as obras de arte assumem 0 mesmo
carater de artefatos em geral, isto €, tornam-se artigos comerciais.

Espera-se que apenas as artes que de alguma forma contribuem para
salvar a humanidade serdo salvas. Mas para isso a cultura deve perder o
carater de mercadoria para tornar a ser cultura outra vez.

Sao as artes que preservam (produzem) nosso entendimento da arte
(Idem, 22/08/1942, p. 140). Cabe aos proletarios libertar de seus grilhdes
a producgao artistica assim como todas as formas de producao (ldem,

100 Greta Garbo (1905-1990), atriz sueca.



22/08/1942, p. 141). Demandando transformagdes em todos os quadrantes
da sociedade.

3. Ciéncia e apropriacao

Lutar contra a assimilagdo das conquistas da ciéncia e suas aplicagdes
praticas (a tecnologia), comutando-as em produtos do monopdlio, séo
deveres de cientistas como a polonesa Mme. Curie (1867-1934), que se
recusa a vender aos EUA o método para a produgao do elemento quimico
radio (Idem, 27/10/1941, p. 17).

As frentes de luta sdo multiplas, uma vez que o antissemitismo
grassa nos estudios: [...] “os judeus sabem como se safar do servigo militar
e outras provocagdes do género” (Idem, 29/06/1942, p. 124).

Refletindo acerca de Galileu, Brecht ratifica a ideia de que nesta
forma de sociedade um desejo de conhecimento pode ser fatal (de vez que
a sociedade produz e pune esse desejo) (Idem, 30/07/1945, p. 272-3).

E uma das consequéncias das explosdes atbmicas é a repercussao
destas na apreciagdo da ciéncia pelo publico. Testemunha de seu tempo,
Laughton acredita que as bombas atdmicas langcadas em Hiroshima
(06/08/1945) e Nagazaki (09/08/1945) seriam ruins para a Ciéncia e ma
propaganda para o texto Galileu (Idem, 10/09/1945, p. 278).

Para responder a essas inquietagdes, talvez seja interessante
historicizar o processo de privatizagdo pelo qual passa a ciéncia e sua
aplicacao, a tecnologia. Entdo, teremos de repor a discussdo em outros
termos: a necessidade de tornar publico o conhecimento e retira-lo da
espera da propriedade privada, redirecionando a ciéncia para o interesse
publico e ndo para os negdécios privados que mantém doengas e remédios
em altos custos a pretexto de defender “patentes industriais”.

4. Guerra: industria e comércio

A preocupacado com a guerra é constante. E dificulta escrever sobre
teatro. Acompanhar o desenrolar da guerra e seus desdobramentos (ldem,
03/12/1941, p. 27-8), as questdes geopoliticas (Idem, 08/03/1942, p. 68),
as batalhas e ataques (Idem, 08/12/1941, p. 31), as caracteristicas e suas
dinamicas (ldem, 20/02/1942, p. 61), as movimentagdes dos paises do
Eixo [Alemanha, Italia e Japao] (Ildem, 08/12/1941, p. 31-5), as prisdes
de nazistas nos EUA (10/12/1941, p. 36), a fatura imposta aos proletarios
(Idem, 08/01/1942, p. 44-5), as estratégias dos camponeses da Polénia e
0 uso das préprias maos para cavar pequenas trincheiras para deter os
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tanques alemaes (ldem, 09/02/1942, p. 57).

A luta é conduzida anonimamente ou incognita. A iniciativa pessoal
desempenha um papel decisivo. E a classe operaria deve muito ao
sabotador desconhecido (Idem, 24/10/1942, p. 153).

Contrariando essas providéncias, ocorrem traicoes de trotskistas
convertidos ao fascismo, como, por exemplo, o escritor alemao Gustav
Regler (1898-1963) (Idem, 19/02/1942, p. 59).

Em que pese as incertezas, Brecht de vez em quando se arrisca
em realizar previsdes sobre o transcurso da guerra (Idem, 16/03/1942, p.
71-72), acertando e errando ao lidar com um problema movedigo e cuja
dindmica se altera velozmente.

Por outro lado, realiza consideragéo certeira a respeito dos papéis
complementares desempenhados entre os combates e o processo
econdmico, a sinergia: as guerras sdo necessarias para manter nossa
industria funcionando (Idem, 07/06/1942, p. 116).

O odio na guerra ndo € nem mesmo especialmente
necessario para as guerras modernas. Nao prejudica
nem ajuda o esforgo de guerra [...] o fascismo é uma
forma de governo que possibilita que as pessoas sejam
subjugadas ao ponto de poderem ser impropriamente
usadas para subjugar outros povos (Idem, 28/06/1942,
p. 123).

As relagdes entre guerra e tecnologia lembram a hostilidade entre
firmas rivais que buscam definir as condi¢cdes de fusdo. A guerra € mais
um negdcio: “Tao logo da lucro, essa portentosa maquinaria para aniquilar
material tem tdo pouca necessidade de inspiragao ideolégica quanto a
maquinaria para produzir aquele material’ (Idem, 10/05/1942, p. 101-2).

Brecht analisa Hitler como um grande politico burgués (ldem,
28/02/1942, p. 66-7), sopesa suas relagdes com a pequena burguesia
(Idem, 27/02/1942, p. 64-5) e reconhece que os alemaes agem como
salteadores armados (ldem, 22/03/1942, p. 75). Portanto, evidenciando o
carater de assalto peculiar aos impérios.

A guerra torna ainda mais distante a percepc¢ao equivocada das
pessoas a respeito da vida parlamentar. Elas nem sequer descobriram os
elementos de violéncia nas formas parlamentares de governo: parlamentos
representam o consenso popular. Mecanismo parlamentar destruido e o
que vem a superficie é a violéncia “nua” (despida de todos os veus)... eles
nao reconhecem essa nudez (ldem, 29/06/1942, p. 123).

Em relacdo aos dias atuais, essas reflexdes de Brecht reafirmam



sua pertinéncia quando os autointitulados “apartidarios” — que renegam a
politica e supdem que a queima do Congresso brasileiro sera o prenuncio
de um horizonte de pureza e perfeicdo — sao incensados pelos meios de
comunicagao oligopolizados do Brasil, cujo plot reacionario € inconteste.

A propésito, a deificagdo dos jovens ndo é uma novidade de agora.
Brecht e Charles Laughton, j& notaram a exuberancia do prestigio da
juventude: Ela goza de tal prestigio nestas paragens que se pode ganhar
mais dinheiro com ela (ldem, 28/08/1944, p. 238-239). E é mais um
elemento desolador a ser meditado.

A capacidade de resistir a assimilagdo (Ildem, 18/011/1941, p. 22) é
posta em xeque diariamente. Além do mais, existe hostilidade aos enemy
aliens (japoneses e alemaes), estrangeiros oriundos de paises inimigos
(Idem, 25/03/1942, p. 78; 26/03/1942, p. 80) e o toque de recolher (curfew)
a que s&o submetidos das 20h as 6h (nota do Org., p. 316). Devido ao
curfew, Brecht recebe a visita de dois homens do FBI para inspecionar seu
documento de registro (Idem, 29/05/1942, p. 111).

A sobrevivéncia ameacgada pela falta de dinheiro (Idem, 21/04/1942,
p. 93) e as dificuldades ao longo da vida (Idem, 08/05/1942, p. 100). Afinal,
um questionamento que se dirige ao amago: quem se interessaria pela
contestagao entre aqueles que podem pagar?

Brecht relata que oferecera um artigo sobre Hitler para a série “Meu
personagem inesquecivel”’, do Reader’s Digest. Embalde, recebeu a recusa.
E identifica sem meias-palavras aquilo que é considerado palatavel:

A revista submete a colaboracdo dos leitores a meia
duzia de especialistas. Um verifica se a coisa € marrom,
um segundo se fede, um terceiro se ndo ha nela torrdes
duros etc. E assim é severamente examinada para se
ter a certeza de que € merda de verdade antes de ser
aceita. (Especialista em suspense, em caracterizagéo,
em “fidelidade a vida” etc.) (Idem, 21/04/1942, p. 91).

Os crimes de Hitler e do ditador Benito Mussolini (1883-1945) sao
ostensivos. Em geral, ndo se cercam de cuidados para cometé-los:

Os grandes crimes sO sao possiveis porque sao
inacreditaveis. Trapaca banal, simples mentiras,
extorsdes descaradas, estas sao coisas que pegam
muita gente desprevenida. Os espiritos mais sutis
se recusam a acreditar em trapaga tao primitiva e,
quando ficam desconfiados, procuram em demasia,
contando com crimes meticulosamente planejados e

de complexidade exemplar. Indignados, recusam-se a
“confundir” estadistas com ladrées de cavalos, generais
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com especuladores da bolsa de valores, e assim se
mostram totalmente incapazes de entender roubos de
cavalo e mercado especulativo. E ébvio que tém razao
de procurar astucia em grandes homens, mas trata-se
de uma astucia ordinaria cujo uso € limitado a atividades
criminais. Os golpes que desferem nem sempre s&o
fatais. Engabelam as pessoas com belos discursos
destinados nao a deixar as vitimas incapacitadas para
o trabalho mas simplesmente transforma-las em idiotas
(Idem, 24/08/1946, p. 196).

E claro que a guerra destrdi ilusdes e traz ligdes horripilantes: se
as guerras duram muito tempo, a gente simples acaba reconhecendo
a desumanidade de seus governos e a natureza imperialista da guerra,
mas ao mesmo tempo aprende que o inimigo também persegue metas
imperialistas (Idem, 27/08/1943, p. 197).

Sobre o recrutamento nos EUA, Brecht assinala que em geral a
populagao atende submissa a convocacgao do governo. O dever patridtico
e 0 aceno do heroismo parecem ter uma carga sedutora efetiva.

Entretanto, a vez de seu filho, Steff, também chega. E convocado
para a guerra (Idem, 18/09/1944, p. 242), mas no momento em que a
Normandia ja fora invadida (06/06/1944) e a direcao dos acontecimentos
selava o resultado.

As derrotas dos nazistas ndo foram muito bem assimiladas pelos
generais, que atribuem a Hitler (que chegara apenas a cabo, na tentativa
do frustrado golpe/Putsch da Cervejaria de Munique, em 09/11/1923) a
inépcia em lidar com problemas somente cominados ao generalato (Idem,
14/08/1944, p. 236).

Aperguntaincdmoda é: apesar de tudo, por que os alemaes continuam
a lutar? (Idem, 15/08/1944, p. 236) Para salvar posi¢cdes, assegurar a
sobrevivéncia?

Quanto aos alemaes e italianos, Brecht afirma que os nervos
notoriamente frageis dos alemaes contrastam com os italianos, pois estes
ficaram expostos ao fascismo por um periodo duas vezes maior, ja estao
corrompidos demais para sucumbir (Idem, 18/07/1943, p. 184).

Arenuncia de Mussolini é festejada com prazer: “[...] retorna a sarjeta
de onde veio” (Ildem, p. 186, 25/07/1943). E ndo poderia deixar de constar
a critica ao nacionalismo (Idem, 10/11 e 11/11/1943, p. 213-215), fermento
essencial do fanatismo que proporcionou o apoio a regimes ditatoriais
sociopatas e suas atrocidades que resultaram em mais de 50 milhdes de
mortos.



Brecht p6e na lista outros efeitos devastadores da guerra, como o
desanimo e a exaustdo: até os proximos e queridos como estranhos (ldem,
31/08/1944, p. 239). O refugio familiar ndo € uma garantia.

Tampouco ha seguranga sobre a lingua materna, em virtude do
desenraizamento, que o faz “[...] esquecer palavras em alemao” (ldem,
17/11/1944, p. 250).

A arte alema precisaria representar os tempos e seus pavores (Idem,
17/09/1944, p. 242), mostrar ao mundo como se produziu a barbarie e o
que se deve fazer para evita-la no futuro.

Assim, as Leis de Nuremberg (1935) — que -codificaram o
antissemitismo nazista (Nota do Org., p. 335, 05/10/1944) e consentiram
com 0s processos de perseguicdo aos judeus na sociedade alemd —, o
aparato material e ideoldgico que serviram para a adesédo das massas ao
regime e todo o repertério de atrocidades devem ser expostas a critica
severa € incisiva.

Por sua vez, além da barbaridade, o que o soldado pode esperar da
guerra? Ao debater com o diretor de cinema William Dieterle (1893-1972) o
filme O que o correio trouxe para a mulher do soldado?, os mal-entendidos
aparecem. Porque ndo se trata de denuncia de pilhagem cometida pelo
soldado, por si s0 irriséria, pois os contemplados pelas guerras s&o os
governos vencedores. Afinal, “[...] as guerras de conquista ndo valem a
pena; todas as campanhas e atrocidades nao produzem o suficiente para
vestir a mulher e lhe roubam o seu homem” (Idem, 03/04/1945, p. 267).

Fascistas britanicos e franceses (burguesia europeia) em muito
contribuiram para o prolongamento da guerra (Idem, 05/01/1946, p. 287),
aumentando desnecessariamente o numero de vitimas, e devem ser
responsabilizados.

A Guerra acaba. Vitéria das forgas aliadas.

a) Berlim se rende ao Exército Vermelho (Idem, 02/05/1945, p. 268);
b) A Alemanha nazista capitula incondicionalmente (Idem, 08/05/1945,
p. 268); c) Nem bem o més de maio comegou e o Reich de mil anos se
esfarelou (meados de maio de 1945, p. 269); d) Conferéncia de Potsdam
(17/07 a 02/08 de 1945 - Reino Unido, EUA e URSS), discute perdas
territoriais, questao a ser tematizada em O circulo de giz... (Idem, p. 273).

5. Contradicoes e decepgoes
Outros emigrantes também estao em solo dos EUA. Sem surpresas,
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as dissensdes (re)emergem, as contradigoes se manifestam e os choques
sdo inevitaveis. Dai, notamos os enfrentamentos e comentarios corrosivos
aos alemaes (escritores, filésofos etc.), cujos embates atravessam os
oceanos.

Brecht focaliza desafetos fora de sua imagem mitica, veiculada pela
midia da época.

Por exemplo, ao se questionar: “[...] como o ‘povo alemao’ poderia
justificar ter tolerado n&o s6 os crimes do regime de Hitler mas também os
romances do Sr. Mann, especialmente quando a gente sabe que estes ndo
tém o apoio de 20 a 30 divisdes blindadas (Idem, 02/08/1943, p. 191).

A respeito das posi¢cdes conservadoras do escritor alemao Alfred
Déblin (1878-1957), Brecht dispara: “[...] por um momento tive a infantil
convicgao de que ele diria ‘porque acobertei os crimes da classe dirigente,
desencorajei os oprimidos, iludi com cangdes os famintos’ etc., mas tudo
que fez foi anunciar com teimosia, sem arrependimento ou pesar, ‘porque
nao procurei Deus’™ (Idem, 14/08/1943, p. 195).

O filésofo e musicologo Theodor W. Adorno (1903-1969) é o
“redondo” (Idem, 18/01/1942, p. 50), que vive nas fabulagdes do mundo do
Instituto de Frankfurt, visto como grupo de tedricos de uma abstragdo sem
conectividade com a realidade concreta. E conclui: esse “[...] instituto de
Frankfurt € uma mina de ouro para o Romance dos tuis” (Idem, 10/10/1943,
p. 209).

E sdo provocadoras as indagacdes de Brecht a Adorno: se o
capitalismo tinha acabado com o habito de pechinchar, o que torna sem
sentido a presenca do vendedor, por que nao atacar o capitalismo? Por que
considerar a Questéao judaica, de Marx, obsoleta? Estaria certo o Instituto
de Sociologia de Frankfurt? (Idem, 18/12/1944, p. 253-254).

Lamentos do compositor e tedrico austriaco Arnold Schénberg (1874-
1951) sobre direitos autorais desafinam sobre por quanto tempo seu filho
receberia a herancga deles, 45 anos (Idem, fim de outubro de 1944, p. 248)
ou 28 anos (Idem, 02/08/1945, p. 273).

E a mesquinhez humana é retratada diretamente, sem dissimulacgdes.
Eisler tem pendéncia com o compositor e maestro alemao Paul Dessau
(1894-1979). Este, em situagao precaria, precisa do dinheiro e Eisler, que
sabia disso, ndo paga o que deve.

O reacionarismo do fisico alemao Albert Einstein (1879-1955) quanto
a bomba atémica, que ficaria melhor protegida em maos de um “governo
mundial”, que Brecht interpreta como “[...] criado a imagem da Standard Oil,



com administradores e administrados”, nao passa em branco. Infelizmente,
nao & preciso entender o mundo para destrui-lo (Idem, 28/10/1945, p. 281).

O registro da prisédo do escritor fascista Ezra Pound (1885-1972)
(Idem, 20/11/1945, p. 282) — cuja obra se constitui em espago contiguo ao
mercado, nos templos, semeando a “dignidade feudal” e a quem ela pode
ser oferecida — é conciso e fulminante.

Nao poucas vezes, Brecht faz referéncia a praticas corriqueiras em
Hollywood, como, por exemplo, ser passado para tras em contratos por
“amigos”, ter seu roteiro vendido por outrem sem o reconhecimento dos
créditos (ldem, 11/04/1942, p. 87), atritos com parceiros de longa data, o
compositor alemao Kurt Weil (1900-1950) (Idem, 15/04/1942, p. 89).

“Pequenas ondas de calor que atacam todo mundo logo que o dinheiro
surge no horizonte (morar melhor etc.)” (Idem, 27/06/1942, p. 121), truques
de apropriacao do trabalho (Idem, 05/08/1942, p. 135-6).

Sem mencionar medidas que incorporam de anteméao os parametros
e determinacdes de produtores e patrocinadores: por exemplo, Fritz Lang
(1890-1976) nao quer cenas mostrando o povo.

Arguto, Brecht constata que a mudang¢a nohomem (no caso especifico,
Lang), ante a possibilidade de descolar US$ 700.000 é extraordinaria. Os
que adotam o catecismo gerencial de Hollywood, ndo medem esforgcos em
descaracterizar o trabalho de criagao de roteiristas e outros criadores. Em
consequéncia, Brecht sente a decepc¢ao e o terror do trabalhador intelectual
que vé o produto de seus esforgos arrebatado e mutilado (Ildem, p. 146,
16/10/1942), a estropiacao espiritual ao nao obter o crédito como coautor
do roteiro (Idem, 20/03/1943, p. 170). Passar por abusos de pessoas tidas
como “progressistas”, imbuidas tdo somente da logica do dinheiro.

Eles borram as imagens que vocé se esmerou em

criar, distorcem os personagens. [...] O cliente pega
o pincel e lambuza o quadro, de modo que ninguém
jamais sabera como realmente era. [...] Acostumado a

extrair minha prépria dignidade da tarefa em execugéo,
minha importancia da importancia que eu tenho para
0 povo em geral, minha energia das forgcas com que
estou em contato, onde me situo se a tarefa é indigna,
a atmosfera geral depravada, e nenhuma energia pode
ser acumulada no meio em que me encontro? (ldem,
22/10/1942, p. 152).

Desrespeito reiterado se convive com aquilo que se procurou evitar:
“A cena que vocé corta € a filmada” (Idem, p. 154, 02/11/1942).
E para coroar/reiterar as perfidias, Lang rompe o acordo de dar uma
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pequena participagao a Helene Weigel, companheira de Brecht:

Como encarar esse tipo de coisa. A velha obrigagéo
de reagir com violéncia a falta de escrupulos nas
relacdbes pessoais deve, a luz das condigdes
reinantes, ser considerada ineficaz; esse preceito
reciproco foi descartado como inutil. At¢é um amigo
chega rapidamente a um ponto em que ndo tem mais
nenhum direito a indignagao moral. No que se refere
aos artistas, as condigdes sédo de tal ordem que toda
insuficiéncia de talento requer e produz seu proprio peso
em inescrupulosidade. Por outro lado, a indignagao,
socialmente uma emogéao das mais produtivas, ndo pode
se dirigida apenas contra as condigbes, uma vez que isto
despersonalizaria totalmente as condi¢des, despojando-
as da participagdo humana e tratando-as como se
estivessem fora de alcance e ndo mais alteraveis (Idem,
24/11/1942, p. 160-162).

“Em Hollywood tudo é brilho e esplendor da pior espécie” (ldem,
p. 155, 04/11/1942). As aparéncias, os jogos de fantasias, a alienagao,
os expedientes corriqueiros e engenhosos para ludibriar, os truques e
espertezas, a desfagatez etc.

Um técnico “[...] produz um inacreditdvel monte de merda” sendo
bem-remunerado por US$ 500,00. “Desse modo a cena se torna quase
realista: um proletario se expressa nos clichés descartados da burguesia
e a burguesia os engole com gosto. Lang n&o nota coisa alguma” (ldem,
17/12/1942, p. 168).

As distorcbes e as falsificagbes sdo produzidas e maquiadas para
reluzirem sem sentido ou qualquer minima légica, exceto a financeira,
que sera coroada com lucros volumosos com tais habilidades desses
prestidigitadores.

Brecht acrescenta que, historicamente, o teatro elisabetano e
Hollywood guardam caracteristicas comuns: “[...] escrita coletiva, escrita
rapida por encomenda, repetida reutilizagdo dos mesmos temas, nenhum
controle dos autores sobre seus produtos, fama sé entre outros escritores,
depois a agao repleta de paixdo, os entrechos, os novos cenarios, 0s
interesses politicos etc.” E a divisdo de classe se aprofunda, superiores e
inferiores em posigdes inconciliaveis (Idem, 07/07/1943, p. 181).

No periodo de seu exilio nos EUA, Brecht conhece as regras e os
escaninhos de como ganhar o pao de cada dia na “América”. Conseguir
emprego vai muito além da competéncia para a fungdo. E preciso ter
contatos, conhecer gente influente: Homolka consegue papel no filme por



intervencao do sogro, figurao importante de Washington (Idem, 17/10/1942,
p. 148).

O ator aleméo Alexander Granach (1890-1945) em suas memodrias
descreve bem a classe teatral. Que o leitor(a) faga o juizo que entender
adequado desta afirmacao.

Entrementes, no cipoal de surpresas e constatagoes desagradaveis,
Brecht ressalta o modelo de colaboragéo dramaturgo e ator. Sua parceria
na tradugdo e montagem com Laughton da adaptacao do Galileu nos EUA
(Idem, 10/12/1945, p. 284-285).

E dificil e perigoso aprender com decepgdes. Exercemos
influéncia sobre nossos semelhantes fazendo-os lembrar
de certos principios e predicados; a ideia que temos deles
e que os estimula a esforgos maiores € algo para o qual
eles e nés contribuimos. (Muitos se tornam mentirosos
inveterados porque pensam que a gente ndo acha
possivel que mintam e muitos se tornam honestos pela
mesma razao.) Podia-se dizer que a incorruptibilidade
torna as pessoas incorruptiveis, se a gente entende que
a incorruptibilidade aumenta com o niamero de suborno
que sado recusados. O mau comportamento piora as
pessoas, 0 bom melhora. Nossa punigdao para aqueles
que nos decepcionam é a diminuigao do que esperamos
deles. A ira se traduz em indiferenca. As relagdes séo
restauradas num nivel mais baixo. O processo de
desintegracdo continua, é claro. Um general rebaixado
€ geralmente pior como cabo do que era com todas as
suas faltas como general. Aqueles cujas expectativas
sdo frustradas sdo também prejudicados muito além
do prejuizo imediato que sofreram. O fato mesmo de
estarem propensos a apresentar contas € um mau sinal;
e no futuro serdo mais parcimoniosos com o crédito e
assim diminuirdo suas probabilidades de melhorar as
pessoas (15/12/1945, p. 285).

6. Teatro épico e aristotélico, cinema e literatura

Brecht tinha por habito incluir comentarios nos poemas (proprios e de
terceiros), utilizando-se dos recursos do efeito-d (efeito de distanciamento)
(Idem, 17/01/1942, p. 50), empregado principalmente em sua proposta de
teatro para evitar a identificagdo, comum no teatro burgués.

Nesse, o0 espectador anseia por esquecer seus transtornos cotidianos
trocando-os por um mundo estavel e sem conflitos; um mundo em que o
gozo dos desejos do publico sera proporcionado, vicariamente, pelo ator
que representa herdis, reis, prostitutas, assassinos etc. Mas ha um duplo
processo de identificacao, pois da mesma forma que o publico se identifica,
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o ator faz 0 mesmo em relagéo as suas personagens, “encarnando-as”. A
estrutura da sociedade é mostrada como insuscetivel de ser modificada

Sobretudo em “Pequeno 6rganon para o teatro”, Brecht afirma que
esse comércio de entorpecentes é incompativel com a era cientifica, na
qual se operam transformagdes que curam doengas e varrem preconceitos.
Ou seja, as mudangas ndo s&o apenas necessarias para os trabalhadores,
mas realizaveis. Como a intenc&o nao é iludir o publico — e sim examinar
com ele as variantes das reacfdes e experiéncias acerca das questdes
historicizadas, contextualizadas em determinado periodo, ou seja, julgar
um sistema social do ponto de vista de outro sistema social, entendendo
que os pontos de vista em questdo resultam do desenvolvimento da
sociedade — por conseguinte, o requisito para a critica € o conhecimento
da realidade objetiva, a qual sendo desnudada no palco contribuira para as
mudangas sociais.

O efeito distanciamento (efeito-d) consiste:

[...] na reproducdo da vida real no palco de modo a
sublinhar-lhes a causalidade e trazé-la a atengédo do
espectador. Esse tipo de arte também gera emogdes;
tais representagbes concorrem para o conhecimento
profundo da realidade, e isto € que move o espectador.
O efeito-d € uma técnica antiga; € conhecido da comédia
classica, de certos ramos da arte popular e das praticas
do teatro asiatico (Diario de Trabalho I, 02/08/1940, p.
98).

O teatro épico busca mudar o mundo (Diario de Trabalho Il, |ldem,
15/03/1942, p. 70), pois a arte e a propriedade dos meios de produgao estao
nas maos de fabricantes de roupas e banqueiros (Idem, 27/03/1942, p. 80-
81). Assim, a propria estrutura material da sociedade é posta em causa,
sendo verificadas as maneiras pelas quais ela venha a ser modificada com
as rupturas préprias de cada realidade sdécio-histérica do lugar onde sejam
demandadas tais alteragdes.

Acerca das diferencas entre o teatro, o cinema e suas peculiaridades,
o dramaturgo alemao dialoga com Theodor Adorno: “[...] o efeito de uma
representacao artistica sobre uma plateia que ndo pode serindependente do
efeito da plateia sobre o artista. No teatro o publico regula a apresentagao”,
enquanto no cinema “[...] o publico ndo tem mais a oportunidade de ajustar
o trabalho do ator, ndo esta diante de uma produ¢do mas de um produto
final que foi realizado em sua auséncia” (Ildem, 27/03/1942, p. 80-82).

Quem comanda o que sera visto?



Apseudodemocracia € constituida pela falacia de que antes de chegar
aopublico, sejaobrigatorio passar pelosfiltros dos donos, os distribuidores de
cinemas que “conhecem” o publico e estariam em condicdes de determinar
o gosto dos produtos em circulagao pela industria do entretenimento (Idem,
08/04/1942, p. 86). O circulo vicioso se retroalimenta e produz a profecia
autorrealizavel: banalizagéo e frugalidades reinam.

E os critérios de exigéncia ndo sdo como escrever bem, mas como
conformar-se aos ditames da industria do entretenimento, chega-se ao
caminho das pedras. “Receita para o sucesso de quem escreve para o
cinema: escrever tdo bem quanto possivel, o que quer dizer mal pra dedéu”
(Idem, 12/10/1943, p. 209).

Para superar essas vicissitudes e continuar a pensar com precisao,
Brecht defende o uso da dialética como fundamental, pois permite trabalhar
com unidades contraditérias, e nos forga a procurar o conflito em todos os
processos, em todas as instituicbes e ideias (na guerra, no cinema, no
teatro etc.) (Idem, 22/01/1942, p. 52).

A pratica do uso da dialética responde a exigéncias da realidade, as
quais demandam respostas e o estadista russo Lénin (Vladimir llitch Ulianov,
1870-1924) € um exemplo de iniciativas diante de enormes desafios: “[...]
era sobretudo um funcionario e dava prova disso funcionando” (ldem,
25/01/1942, p. 54).

O mesmo se pode cobrar das técnicas sem funcao social. Inovagdes
puramente técnicas desligadas de qualquer fungéo social (Idem, 09/05/1942,
p. 101), adotadas em outros momentos, passam a ser questionadas. E
preciso encontrar/produzir os vinculos entre as novidades e a razao pela
qual elas se ligam a realidade cumprindo uma fungéo social.

Em 25/09/1945, Brecht comenta que a encenacdo na Alemanha
de A Opera dos trés vinténs se da na auséncia de qualquer movimento
revolucionario, a“mensagem” dapeca é puroanarquismo (ldem, 25/09/1945,
p. 278-279), por estar dissociada de seu carater de transformagéo. Assim,
a criacdo artistica ndo pode estar desligada de uma perspectiva de
intervencéo na realidade material.

Brecht relata sobre sua produgcdo de poemas, textos tedricos
(Messingkauf — A compra do latdo (14/08/1942, p.137-138) descrevendo
exemplos do cotidiano de pessoas empenhadas em demonstrar algo; e
elementos de atuacio teatral na vida privada e na vida publica (Ildem,
10/10/1942, p. 145) e os processos de pecas Turandot... (Idem, 12/05/1942,
p. 104), A alma boa de Set-Suan (Idem, 21/07/1943, p. 185-6; 20/09/1943,
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p. 203), As visées de Simone Machard (primeiro com o titulo As vozes,
Idem, 17/12/1941, p. 37; nota do Org., p. 310), cujo roteiro de cinema n&o
foi filmado (Idem, 07/01/1944, p. 216), Terror e miséria... (Idem, 20/05/1942,
p. 110), o registro de seus anos de exilio (Idem, 20/06/1944, p. 230)] etc.

Em relacdo a representagao, observa as ligagdes possiveis entre
o ator e o fendbmeno social: “Quero [...] basear o que ha de especial no
ator no interesse que ele desperta para o fendbmeno social com que esta
envolvido no ato de representar” (Idem, 11/07/1943, p. 183).

Porém, seu trabalho teatral, no periodo do desterro, ndo conta com
aquilo que é imprescindivel a uma pecga, a avaliacdo da cena. Consciente
do problema, ressalta a necessidade fundamental de por a prova suas
criagdes: “Peca nenhuma pode receber os ultimos retoques sem ser posta
a prova numa produgao” (Ildem, 11/05/1942, p.103); uma representacgao é
para uma peca: o teste (Ildem, 26/07/1942, p.132).

No degredo, Brecht mantém contatos com inumeros artistas [Clifford
Odets, (1906-1963), Charles Chaplin (1889-1977), Orson Welles, Jean
Renoir (1894-1979, cineasta francés), Schéenberg, Eisler, Kurt Weil,
Groucho Marx (1890-1977) etc.] e intelectuais (Reichenbach (1891-1953),
Kosch, Adorno, Max Horkheimer (1895-1973) etc.]. Conviver com multiplas
e contraditorias visdbes de mundo auxilia a reforgcar e corrigir posicbes
eventualmente equivocadas.

Brecht reconhece com énfase quando o companheiro de trabalho
colabora com uma parceria produtiva, caso do romancista alemao Lion
Feuchtwanger (1884-1958): aspectos técnicos e sociais sdo discutidos
(descrigao épica, efeito-d, personagens constituidas com ingredientes mais
sociais que bioldgicos, conflitos de classes embutidos na historia etc.), Lion
é sensivel em questdes de estrutura, dialoga em alto nivel e um bom amigo
(p- 169, 03/01/1943).

Aprecia e elogia Waiting for lefty (1935), de Odets, e Nossa cidade
(1938), de Thornton Wilder (1897-1975).

Das anotacdes do Diario..., depreendemos como a realidade nos EUA
oferece material de constatacido e de criacdo para o dramaturgo e poeta.
Para interessados em estrutura sindical nos EUA, por exemplo, Brecht
distingue que esta lembra muito os gangsteres (Idem, p.113, 31/05/1942).
Na parabola A resistivel ascensdo de Arturo Ui (1941), ele conta a ascensao
de um chefe mafioso de Chicago associando-a a trajetoria de Hitler.

Brecht 1é e discute Baudelaire (1821-1867), Poe (1809-1849), Kafka
(1883-1924), Heine (1797-1856), Holderlin (1770-1843), Goethe (1749-



1832), Rilke (1875-1926), Gide (1869-1951), Huxley (1894-1963) etc.

Mas em que medida um trabalho pode ser intitulado um classico?

Um classico s6 é extraordinario na medida em que aperfeicoa obras
similares que o inspiraram e o tornaram possivel (Idem, 29/05/1943, p.
175).

Literatura e aprendizado delivery ndao se dao bem:

[...] o aprendizado, praticado como a compra rapida de
conhecimento para fins de revenda, provoca desprazer.
Em épocas mais felizes aprendizado significava uma
absorgao agradavel das artes (no sentido baconiano).
A literatura, em obras didaticas como em outras, logra
intensificar nossa fruigdo da vida. Aguga os sentidos e
transforma até a dor em prazer (idem, 28/11/1944, p.
250-251).

Os métodos que [os bolcheviques] decidiram empregar neste campo
[a literatura] falharam. A situagao era certamente calamitosa. A tomada do
poder pelo proletariado pegou de surpresa a literatura.

As faixas estreitas e simplificadoras do dogmatismo estimulam o
siléncio ou a producéao enaltecedora do poder e empobrecida esteticamente.

E abrem avenidas para Andrei A. Zhdanov (1896-1948), braco direito
de Stalin e chefe do partido em Leningrado, ditar a politica nas artes da entao
Unido Soviética. “Erros de certas revistas literarias soviéticas”, pontifica em
sua condenacdo o manda-chuva da ortodoxia, Zhdanov. Brecht escreve
sobre os erros de Zhdanov: “Esse € o tipo de coisa que é sempre usado
por intelectuais como balsamo para a consciéncia quando fizeram a opgao
por seus empregos” (Idem, 24/03/1947, p. 290-291).

Dois principios da dialética sdo ressaltados: a) a frase relativa
as contradicdes que parecem unificadas; e b) o principio referente ao
salto da quantidade para a qualidade (ldem, 19/01/1945, p. 259-260).
Quando correlagdes de forcas mostram-se didaticamente em disputa e a
possibilidade de avancgar nas lutas sécio-histéricas encontra a ensejo de
se concretizar.

Problemas tidos como insoluveis para um dialético ndo encontraria
dificuldade alguma; por exemplo, “[...] na disputa sobre se os escritores da
alta burguesia representam a humanidade ou a burguesia, visto que eram
ao mesmo tempo membros da humanidade e da burguesia e, portanto,
seres contraditdrios. Representam a humanidade enquanto membros da
burguesia, e a burguesia enquanto membros da humanidade em geral”
(Idem, 16/10/1943, p. 211-212).
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Nenhuma dialética — a arte de alcancar a verdade via afirmagao
e contestacdo — frequenta certas paragens. Por essa razdo, Brecht ndo
contemporiza com escolhas assumidas:

Livro alemdo de Stanislavski — a “realidade” se
transforma num culto rebuscado. Em geral tem a ver com
emocgdes subjetivas que sao filtradas das influéncias do
mundo exterior enquanto sdo elaboradas em exercicios
de tipo jesuitico voltados para a autossugestdo. Em
parte alguma se recomenda a observagdo, a néao
ser a autoobservagdo. O mundo exterior reflete-se
exclusivamente em percepgbdes sensorias. Instintos e
reagdes psiquicas compulsivas nunca sdo questionados.
Tudo tem a ver com atos de criagdo, o ator cria a partir
de si mesmo. [...] Nenhuma dialética no stanislavskismo
(Idem, 15/09/1947, p. 297).

Arte realista é a arte que contrapde a realidade as ideologias e torna
possivel sentir, pensar e agir de maneira realista (Idem, 17/10/1943, p.
212) e Brecht é assertivo em seu quadro de diferencgas entre Naturalismo e
Realismo (30/03/1947, p. 293).

Quando as pessoas partem, as lembrancas também ficam nas
anotacgdes. Sobre a morte do produtor austriaco de teatro e cinema Max
Reinhardt (1873-1943): “Nossa época, marcada pelo tremendo abismo
entre arte e vida, de tal modo que ha pouca arte na vida e pouca vida
na arte. Ndo ha nada natural na arte quando a vida é artificial” (Idem,
01/11/1943, p. 213). O divorcio entre a arte e a vida serve no capitalismo
com industria de alienagao.

Muitos, ainda, falam sobre o novo teatro. Todavia, Gorelik s6 pode
fazer afirmacdes estéticas validas quando descreve o teatro europeu.

Nos EUA, a situagao é bem outra:

A utilidade politica do drama n&o-aristotélico: os
problemas comegam na esfera estética. Toda uma
nova experiéncia artistica no teatro tem de se fazer
compreender. Trata-se de renovar a metafisica,
de terrenalizar a experiéncia artistica. O homem
ndo é mais joguete de forgas sobrenaturais (as
Parcas'', que ainda hoje controlam o plot na
Broadway), nem de sua propria “natureza”’. O
novo teatro cria (e deriva sua vida da) alegria

de transmitir relacionamentos humanos (Idem,
20/12/1944, p. 254-255).

1 Parcas: na mitologia latina, trés divindades do destino. Em grego, Moiras: Cloto (fiar),
Laquesis (sorte) e Atropos (inflexivel). Cloto tece os fios da vida, Laquesis decidia da
extensédo de cada fio e Atropos cortava o fio (Nota do Org., p. 339).



Porém, novos temas tém de ser abordados bem como refletir sobre
as novas funcdes sociais do teatro. Novo publico ndo para ver o mundo
interpretado, mas para vé-lo mudado (Idem, 25/08/1943, p.196-197).
Proposicdes estéticas ndo sdo destituidas de carater politico e vice-versa.

Gorelik revela senso comum lendo o Circulo... Brecht frisa: Encenar
o Circulo... demanda evitar os efeitos embriagadores da ilusdo (ldem,
03/07/1944, p. 231). No entanto, Gorelik chegou tarde demais para ver
esse residuo de feudalismo [as migalhas que os pensionistas recebiam a
titulo de caridade na Baviera]. Por outro lado a cultura parece exigir grande
parcela de “conhecimento prévio”... (Idem, 30/07/1944, p. 232-233) e a
complexidade das questdes requer estudos das mais diversas areas do
conhecimento para efetuar uma critica fundamentada.

Contar ndo s6 com o concurso das mais diversas areas da ciéncia,
mas com as diferentes expressodes artisticas no teatro (proje¢des, musica,
danga, canto etc.). Preocupagdes sobre a constituicdo e o carater das
musicas nas pecas (30/07/1944, p. 234), aberto a reelaboracdo de
textos quando acolhe conselhos pertinentes, como, por exemplo, os de
Feuchtwanger acerca da personagem Gruscha em o Circulo... (Idem,
31/07/1944, p. 233).

E estar apto aidentificar a musica de que o teatro épico deve prescindir
(Idem, 06/11/1944, p. 249), ou seja, a que estimula o estupor, o desvairado
coma em que se é embalado.

O documento histérico também se antecipa para evitar confusdes e
mal-entendidos: ndo confundir teatro para uma época cientifica com teatro
cientifico (Idem, 15/01/1945, p. 259).

E coerente com quem tem interesses diversificados e produgao
intensa, Brecht faz referéncia a projetos que acabaram por nao ser
concretizados. Por exemplo, o de um Prometeu em que este entrega o fogo
aos deuses, que atormentam a humanidade (Idem, 02/10/1945, p. 279).

7. Pobreza material e cultural nos EUA

A pobreza nos EUA é sem dignidade (Idem, 07/05/1942, p.99).
Numa viagem que passa pelo Arizona e Texas, Brecht observa as casas
de madeira de dois andares, rusticas e cinzentas, e as pessoas parecem
muito pobres (Idem, 12/02/1943, p. 171).

Quando ha algo que de alguma maneira evoque a existéncia de
um periodo no passado que viesse a evocar a existéncia de uma cultura,
Brecht ironiza: “Até parece que a América foi um dia uma nagao com uma
cultura” (Idem, 19/11/1942, p. 158).
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Em contraste, aAlemanha é terra da cultura. L4, mesmo em condicbes
adversas, um preso recita poemas de Brecht sobre o pintor de paredes,
Hitler (Idem, 16/02/1943, p. 172).

O valor de troca impera, deixando de lado o valor de uso: “Estas
casas nao se tornam propriedade de alguém para serem moradias, mas
por meio de um cheque. Para o dono o que importa ndo € morar nelas e
sim té-las a sua disposigao” (Idem, 20/09/1942, p. 144).

Cinco anos depois, até habitar nos EUAtornara-se algo extremamente
perigoso para um anticapitalista.

A situacdo de artistas e intelectuais de esquerda se complica com
o Comité de Atividades Antiamericanas (House Unamerican Activities
Committee) (Idem, 30/10/1947, p. 300), chefiado pelo senador republicano
Joseph McCarthy (1908-1957), a cata de indicios e provas da influéncia
comunista em todos os setores da sociedade. Fomentou a perseguicao,
a delacdo e a saida do pais de artistas de diversas areas da industria do
cinema e do teatro (Nota do Org., p. 344)'%2,

Brecht depde no referido Comité e procura fugir, mais uma vez, da
caca as bruxas. Nao ha ambiente para permanecer nos EUA sem risco.
No dia seguinte, volta para a Europa: Voo para Paris (Idem, 31/10/1947, p.
301) e depois para Zurique (ldem, 06/11/1947, p. 302).

8. Conclusao

Por um lado, a Segunda Guerra Mundial deixou de heranga aimagem
reforcada da capacidade destrutiva da humanidade, capaz de cometer um
repertério eloquente de atrocidades e vilanias. Algumas dessas chagas
cicatrizam.

Por outro lado, muitas outras permanecerdo expostas para a
compreensdo da necessidade sempre urgente de produzirmos condigcbes
de igualdade e justica na distribuicdo do trabalho e de seu resultado.

A guerra do dia a dia continua ceifando vidas a pretexto de manter
em funcionamento o capitalismo selvagem em sua denominacao atual, o
neoliberalismo.

Em vista disso, a resisténcia materializada na obra de Bertolt Brecht
serve como exemplo do tipo de atitude e vontade politica que devemos levar
nas inumeras frentes de batalha em busca de um mundo distinto, porque

92 A perseguigdo pode ser aquilatada nos documentarios “The McCarthy Years”. Disponivel
em: <http://www.youtube.com/watch?v=yVwCepEVk-8>. Acesso em: 12/04/2013; e “Point
of Order.” Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=2EhOdSSI8n4>. Acesso em:
12/04/2013.



a realidade material é histérica, construida pelos homens em convivio, e,
portanto, transformavel.
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