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Resumo:

Este trabalho objetiva legitimar o ensino de teatro nas escolas, por uma pers-
pectiva descolonial, propondo uma forma outra de ensino a partir de corpos
“biogeogrificos”. A proposta de um “Teatro Biogeografico” foi pensada em
contexto de aulas remotas, devido a pandemia causada pela Covid-19, adap-
tado a partir das Atividades Pedagdgicas Complementares (APCs) utilizadas
pelas escolas de Campo Grande — MS, nas quais a autora realizaria Estdgio.
No entanto, devido as exigéncias do Componente Curricular, a proposta foi
modificada. O Estdgio, entdo, se deu a partir da transposi¢io entre as lingua-
gens artisticas (ARAUJO, 2021), dos contetidos de Artes Visuais para Artes
Cénicas, ndo possibilitando a realizacio da proposta prética inicial. A refle-
x40 baseia-se em autores/as como Belém (2016), Bessa-Oliveira (2017, 2018,
2020 e 2021), entre outros/as, auxiliares no entendimento da temdtica. Ape-
sar de sua nao concretizagio pratica, o projeto de um Teatro Biogeogrifico
mostrou-se uma proposta potente nao somente para tempos de pandemia,
mas na construcio do conhecimento através de um fazer artistico sensivel,
que se dd a partir da individualidade de cada corpo presente no processo de
ensino-aprendizagem.

Palavras-chave: Arte-Educagao. Corpos Biogeograficos. Proposta desco-
lonial.

Abstract:

This paper aims to legitimize the teaching of theater in schools, from a
decolonial perspective, by proposing another form of teaching from bio-
geographic bodies. The proposal of a Biogeographic Theater was thought
in the context of remote classes, due to the pandemic caused by Cov-
id-19, adapted from the Atividades Pedagdgicas Complementares (APCs)
used by schools in Campo Grande — MS, in which the author would do
an internship. The internship, then, took place from the transposition
between artistic languages (ARA(J]O, 2021), from Visual Arts content
to Performing Arts, not allowing the realization of the initial practical
proposal. The reflection is based on authors such as Belém (2016), Bes-
sa-Oliveira (2017, 2018, 2020 and 2021), among others, which help to
understand the theme. Despite its lack of practical implementation, the
project of a Biogeographic Theater proved to be a powerful proposal not
only for times of pandemic, but in the construction of knowledge through
a sensitive artistic practice, which takes place from the individuality of
each body present in the teaching-learning process.

Keywords: Art Education. Biogeographic Bodies. Decolonial Proposal.
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Introducao

A presente pesquisa partiu da necessidade de refletir sobre as problemd-
ticas que envolvem o ensino do Teatro, ou seu “desensino”, nas escolas bdsicas,
diante da notada desvalorizagio dessa linguagem como 4rea do conhecimento.”
A dificuldade da concretizacio do ensino de teatro nas escolas acontece, entre
muitas questdes, devido a um ensino distanciado dos/as discentes em relacio
aos conteudos abordados, que deveriam ser mediados pelos/as docentes e nao
apenas reproduzidos por esses/as profissionais. A domina¢io de um saber sobre

o outro ¢ uma cruel sequela do nosso processo de colonizagao; conforme aponta
Marcos Antdnio Bessa-Oliveira (2021):

O Ensino de Arte no Brasil carrega, desde a concepgao de “descoberta” da cold-
nia portuguesa no século XVI, uma carga impositiva de aprender um padrio de
arte para fazer igual! Ou seja, é somente no século XX que o Brasil tem “imple-
mentada’ uma nogao primeira de epistemologia de ensinar arte que quis pensar
o ensino a partir da nossa prépria situacio de ex-colonizados. Antes disso toda a
produgao artistica no Brasil esteve acercada de aprender a reproduzir para pro-
duzir uma arte que fosse resultada das relacoes entre um ato de educar castrador
e a padronizac¢io de uma unica nog¢io de apreensio de arte, de cultura e de co-

nhecimentos trazidos com os colonizadores (BESSA-OLIVEIRA, 2021, p. 65).

No Brasil, o teatro foi utilizado pelos jesuitas como meio de catequizagao
dos indigenas. Eram os religiosos da Cia. de Jesus que escreviam as pecas, com
o objetivo de levar aos nativos a fé catdlico-crista. O teatro como linguagem do
conhecimento e forma¢io do/a cidadao e cidada demorou a dar seus primeiros
passos por aqui.

Tardiamente, no 4mbito legal, Talitha Cardoso Hansted e Maria da Gléria
Gohn (2013) registram que o Teatro teve reconhecimento no pais “[...] com a
lei de Diretrizes e Bases (LDB), de 1961 (Lei 4.024/61). A referida lei instituiu,
de forma nio obrigatéria, a disciplina Arte Dramdtica, voltada especificamente
para a linguagem teatral” (HANSTED; GOHN, 2013, p. 209). Mais adiante,
em 1971, a LDB (Lei 5.692) determinou obrigatoriedade 2 inser¢iao do Teatro
no curriculo escolar, porém, como “atividade artistica” (HANSTED; GOHN,
2013, p. 209), e nao como disciplina.

Danielle Rodrigues de Moraes (2011) confirma que o Teatro é implemen-
tado, formalmente, como contetido na disciplina de Arte, “[...] tornando-se par-
te do curriculo obrigatério escolar, a partir das Leis de Diretrizes e Bases (LDB)
de 1996, n° 9394” (MORAES, 2011, p. 13). Desde entao, a linguagem passou
a ser reconhecida nas escolas como componente curricular obrigatério, presente
nos diversos niveis da Educaciao Bdsica.

Mesmo com essa grande conquista, o ensinar Teatro ainda nio era reco-
nhecido como drea do conhecimento, e faltavam profissionais capacitados. Na
década de 1980, tem-se o surgimento do movimento da Arte-educacio que,
segundo Talitha Hansted e Maria Gohn (2013), “[...] desempenhou papel fun-

damental nas discussoes que estavam sendo levantadas e na conscientizagio e
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mobilizac¢io de professores de arte” (HANSTED; GOHN, 2013, p. 211). Ana
Mae Barbosa, uma das suas principais representantes, desenvolveu a Proposta
Triangular: baseada no fazer, no contextualizar e no apreciar, foi muito difundi-
da no Brasil e é usada até hoje pelos/as educadores/as.

Com a Proposta Triangular e a sistematiza¢io do ensino de Arte, come-
¢ou-se a pensar em um ensino-aprendizagem voltado para os/as alunos/as e seus
contextos. Porém, algumas sequelas da colonizagio mantinham-se (e ainda man-
tém-se) presentes no cotidiano escolar, numa forma quase generalizada de se
ensinar Arte e, por conseguinte, Teatro. Ainda para Hansted e Gohn (2013):

O ensino do teatro e também das demais linguagens artisticas (mdusica, danca e
artes visuais) ¢ ainda hoje, no Brasil, influenciado pelas tendéncias “tradicionalis-
ta’ e “escolanovista” que caracterizaram as praticas pedagdgicas nacionais na pri-
meira metade do século XX. Naquela época, em escolas tradicionais, o teatro era
utilizado apenas em festividades escolares, na celebragio de datas comemorativas.
Para essas ocasioes, os alunos realizavam apresentagoes, para as quais decoravam
textos e tinham seus movimentos cénicos rigorosamente marcados (HANSTED;

GOHN, 2013, p. 209).

Por mais que o ensino dessa linguagem seja legitimado por lei, ainda fal-
tam profissionais voltados para a pedagogia da cena, jd que a grande maioria sao
graduados/das nas escolas das Artes Visuais, sendo necessdrio assim, a transpo-
sicao dos contetdos daquelas para a linguagem de Danga e Teatro. Reforga isso
um ndmero j4 bastante grande de discussoes que vém sendo realizadas no Brasil
sobre a real situagao do ensino de Arte nas suas diferentes linguagens.

[...] existem menos professores com formagio especifica em artes cénicas que
professores formados em artes visuais, ndo hd como garantir que o teatro seja
abordado em todas as escolas. A propésito, no temos garantia nem de que o que
é previsto pela LDB para o ensino de arte esteja sendo efetivado nas institui¢oes

de ensino (OLIVEIRA, 2013, p. 15).

As problemiticas sao tantas, que ¢ visivel a urgéncia de propostas trans-
formadoras nas escolas, onde cabe o Teatro Biogeogrifico, projeto de ensino
que foi desenvolvido nos Estdgios Curriculares desenvolvidos pela autora e que
s40 agora apresentados neste escrito, a fim de ressaltar sua importancia.’ Esta
perspectiva tem ponto de partida e bases na sensibilidade biogeografica de cada
sujeito, incluindo as relagoes com suas histérias, memorias, lugares e relagoes,
entre outros aspectos que afetam os corpos dos/as estudantes e que se deixam
afetar por eles.

5 Apesar da autoria dupla deste trabalho, também desde o projeto de PIBIC/CNPq até o Relatoério
Final e as demais produgdes que foram geradas deles, preferimos —autora e orientador das pesqui-
sas — tratar na primeira pessoa como sujeito (no caso aqui em questao sujeita) das agdes porque
estamos lidando com uma epistemologia critica biogeografica fronteirica descolonial que re-forca
gue todo e qualquer sujeito/sujeita é produtor de arte, cultura e conhecimentos na diferenca.
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Metodologias do ensino de teatro

A pedagogia do Teatro valoriza a processualidade e a participagao ativa
dos/as alunos/as, que s3o protagonistas na construgio do conhecimento. Com
a legitimagao dessa linguagem nas escolas, diversos métodos do ensino teatral
no ensino formal e nio formal foram sendo aplicados, por exemplo, o uso de
improvisagdes, dinidmicas coletivas e jogos, tdo presentes em aulas de teatro.
Danielle Moraes (2011) resume a inser¢ao dessas prdticas no contexto escolar:

[...] seu processo educativo nas escolas, com dinimicas de grupo, jogos e trabalho
de improvisagao com o corpo, ao ser diferenciado de um ensino tradicional, no
qual o aluno permanece sentado, copiando matéria, muitas vezes, produzia es-
tranhamento e mal entendido sobre a fungio do teatro como possibilidade edu-
cativa, constituindo-se em uma situacio de adapta¢io no contexto da institui¢io

escolar (MORAES, 2011, p. 13).

Os jogos dramdticos, jogos teatrais e o drama podem ser considerados os
métodos do ensino de teatro mais comuns e mais usados. Os jogos dramdticos se
relacionam, pontua Moraes (2011), “[...] a0 jogo dramdtico da tradigao francesa
(jeu dramatique), que tem a intengao da prética teatral, dando relevincia ao estar
em cena e a observagao dos que estao no palco” (MORAES, 2011, p. 60). Os
jogos teatrais, que tem Viola Spolin como nome de referéncia para a pedagogia
dos jogos, definem-se como “[...] um sistema baseado na improvisacao teatral
com regras explicitas por intermédio do qual Spolin (2000) ambiciona libertar
a crianga e o ator amador de comportamentos de palco mecanicos e rigidos”
(MORAES, 2011, p. 62), completa a autora. Os jogos teatrais organizados por
Spolin sao bastante utilizados nas escolas formais e nio formais, pois logram
estimular a criatividade dos/as participantes, possibilitando diversas experimen-
tagdes. J4 o Drama proporciona aos/as alunos/as criarem coletivamente uma
narrativa dramdtica, assumindo funcées diversas como ator/atriz, diretor/a, dra-
maturgo/a, entre outras. Danielle Rodrigues de Moraes (2011) comenta sua
diferenca e aplicabilidade:

O drama é um processo construido a partir de uma narrativa dramdtica, que
incentiva os alunos a construirem a histdria teatralmente, através da criacio de
papéis coletivos (grupos de moradores, de guerreiros, etc.), podendo utilizar tam-
bém de jogos teatrais. Quem conduz o drama ¢ o coordenador, que, muitas
vezes, participa da atividade, podendo assumir um personagem, o chamado pro-
fessor-personagem. Resumidamente, sdo trés as caracteristicas que constituem
o drama: o processo, o pré-texto e os episddios. O processo ¢ a definicio de
situagoes para o grupo participar. Relaciona-se com temas de interesse do grupo
(pode ser textos teatrais, contextos histéricos etc.). O pré-texto é como a ativida-
de ou o tema ¢é apresentado ao grupo. Tem a intengao de ativar, dinamizar a situ-
agao e envolver os participantes de forma emocional e intelectual. E os episddios,
podendo assumir diferentes propostas, sao fragmentos que compoem a estrutura
narrativa, que ajudam a aprofundar detalhes, nio possuindo uma linearidade

(MORAES, 2011, p. 61-62).
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Todos esses métodos sao de suma importincia no processo de ensino-
-aprendizagem, porém devem ser mediados, de modo que aproximem os/as dis-
centes dos contetdos de teatro. O que nao raro acontece é que o espago para os/
as docentes mediarem seus contetidos fica borrado pela demanda dos conteudos
das Artes Visuais que tem no estado de Mato Grosso do Sul cursos de formagao
na linguagem com mais de 40 anos de existéncia, tornando-se necessério fazer a
transposi¢do entre as linguagens artisticas, dos contetidos de Artes Visuais para
os de Teatro sendo que este tem cursos ainda jovens com menos de 10 anos e
que, por conseguinte, conseguiu inserir um nimero bem menor de professores
formados na linguagem nas escolas.®

Transposicao entre as linguagens artisticas

A transposicao dos contetudos de Artes Visuais para a linguagem de Teatro
foi necessdria para que o ensino-aprendizagem em Teatro acontecesse no Estdgio
Curricular Supervisionado II obrigatério, componente curricular presente na
grade do curso de Licenciatura em Artes Cénicas da Universidade Estadual de
Mato Grosso do Sul. Christiane Aratijo (2021) comenta sobre o termo:

Com essa escolha epistemoldgica pela palavra transposicao entre linguagens, no
sentido de didlogo entre as artes, estamos em transposi¢ao no sentido de estru-
turas de uma linguagem sendo transposta para outra linguagem [...]. Seria, pen-
sar/criar uma aula de Arte, a partir de um sistema de signos (pictéricos visuais,
por exemplo) sendo recriado em outro sistema de signos (gestuais sinestésicos)

(ARAUJO, 2021, p. 120).

Na presente pesquisa, o estdgio seria o campo pratico interventivo na es-
cola, de experimentagio da proposta de Teatro Biogeogréfico. Porém, devido as
exigéncias burocrdticas, ao curto periodo para o campo de Estdgio (2021) e as
trocas praticamente nulas entre alunos/as e estagidrias (duas colegas de estdgio e
eu), o foco na pritica nio se concretizou como imaginado.”

O componente Estdgio Curricular Supervisionado II exigia a composi-

6 Nossa consideracdo, neste sentido, retoma a atual situacado da grande maioria das es-
colas puUblicas e privadas de Campo Grande, no Mato Grosso do Sul, em que os/as professores/as
de Artes sdo quase sempre graduados e graduadas em Artes Visuais. Evidentemente, ndo estamos
ressaltando esses/as professores/as como o0 maior dos problemas. Mas, é registravel que
sem graduados/das em danga e/ou teatro como professores/as, as linguagens cénicas
acabam prejudicadas como 4reas de conhecimentos no ensino de Arte.

7 A falha do processo em relacéo a realizacdo do Estagio deu-se considerando que todo
um estégio de Artes Cénicas, igualmente para todas as disciplinas antes da pandemia, era pen-
sado para o modo presencial colocando corpos em contato. Logo, a situagdo pandémica, de aulas
remotas, acabou por impedir a realizacdo de qualquer tipo de contato entre professor/
professora e alunado. Assim, além das "exigéncias burocraticas” que sdo demandadas
para a concretizacdo do Estagio (documentos vao e vem o tempo todo), o curto periodo
para o campo de Estagio (ja que o ano de 2021 foi totalmente restrito a aulas remotas) e
as poucas trocas entre alunos/alunas e professoras-estagiarias pela falta da pratica na
escola, talvez podemos acrescentar que a pratica ndo se concretizou na sua inteireza por
causa das distancias, mas que todo o processo se validou, ainda mais se pensarmos no
titulo deste projeto que carrega a ideia do corpo “afetado pela pandemia”.
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¢ao de um projeto, intitulado “exercicio de regéncia’, estabelecido pelos 6rgaos
competentes e a docente-responsdvel do ECS, composto por planos de aula, vi-
deo-aula, atividades escritas e jogos diddticos. A professora regente na escola em
questao era formada em Artes Visuais, logo, precisdvamos realizar a transposigao
entre as linguagens artisticas e, além disso, pensar na administragao das ativida-
des de forma remota.

Na escola que escolhemos para a realizagio do Estdgio, as atividades de
Arte ocorriam mensalmente, com quatro propostas de atividades, sendo apli-
cada uma por semana. A proposta semanal, geralmente continha um pequeno
texto de apoio sobre o contetido desenvolvido pela professora regente e questoes
dissertativas e alternativas sobre o mesmo, nio podendo exceder um limite de
quatro laudas, ji que as Atividades Pedagégicas Complementares (APCs) eram
impressas pela escola.® O contetido desenvolvido pela professora regente era Arte
Grega, logo, deveriamos criar materiais sobre Teatro Grego, considerando nosso
entendimento sobre a Transposi¢ao entre as Linguagens Artisticas, desenvolvido
pela professora e pesquisadora Christiane Aratjo (2021). Inicialmente, nos frus-
tramos com essa realidade, pois o desejo era ensinar/desenvolver com as turmas
uma proposta de cardter tedrico entdo em desenvolvimento, de um Teatro Bio-
geogréfico que propiciasse, na prdtica, uma maior aproximagao dos/as discentes
com os conteddos.

Como a realidade j4 estava posta, procuramos produzir materiais que pos-
sibilitassem essa aproximagao. Propusemos, entao, atividades em que os/as dis-
centes criavam personagens nos lugares em que se encontravam, em suas casas,
relacionando o contetido do Teatro Grego com o contexto e a realidade virtual:
elencamos e relacionamos imagens de emojis com as mdscaras gregas expressivas
e as da atualidade (usadas para prote¢ao do virus da Covid-19) e elaboramos
relatos escritos sobre a construcio das personagens, sempre com o intuido de va-
lorizagio do processo. No material tedrico elaborado sobre o contetddo do Teatro
Grego, por exemplo, salientamos que na Antiguidade as mulheres nio atuavam,
e que eram os homens que faziam os papéis femininos, utilizando méscaras para
a distin¢do dos géneros. Essa foi uma das estratégias que encontramos para um
ensino-aprendizagem mais aproximado da atualidade, e que possibilitasse refle-
x0es mais produtivas.

Apesar da construgio de um material diddtico diverso do almejado no
projeto, foi essencial fazé-lo, pois tivemos um contato direto com a realidade da
escola e com o ensino-aprendizagem em Arte. Foi desafiador, principalmente, o
reconhecimento da importincia de uma prética descolonial capaz de oportunizar
uma aproximagido dos/as discentes com os contetidos, como indica Lila Bisiaux
(2018), “[...] o projeto decolonial visa destruir a hegemonia epistémica da mo-
dernidade/colonialidade baseada em uma pretensa universalidade” (BISIAUX,
2018, p. 648).° Essa pretensao nunca nos coube, jé que notamos a diversidade

8 A escola em que realizamos o Estégio para o Ensino Fundamental Il (6° anos) foi a Escola Estadual
José Mamede de Aquino, na cidade de Campo Grande — MS.

9 Apesar de alguns/algumas autores/autoras usarem a terminologia decolonial e/ou decoloniali-
dade, nos preferimos, considerando as argumentagdes de Walter Mignolo e de Bessa-Oliveira, am-
bos em varios contextos, ao argumentarem na producao de saberes da fronteira como condi¢do de
pensamento e lugar de exterioridade aos projetos moderno e pds-moderno. Haja vista que entende-
mos, mesmo com algumas argumentacdes contrarias a ideia de traducdo, que se trata apenas do

i
Bl

X=bento

151

Rebento, Sdo Paulo, no. 15, Jul-Dez 2021



de corpos em uma sala de aula, de forma que valorizamos a constru¢ao do co-
nhecimento através de um fazer artistico que acontecesse a partir da individu-
alidade de cada um e cada uma presente no processo do ensino-aprendizagem.

A seguir, discorremos sobre o que acreditamos ser essencial para o ensi-
no de teatro na escola em um projeto de ensino, retomando a proposta de um
teatro Biogeogrifico, uma proposta tedrico-epistémica e uma pritica cotidiana
que se afetam pelo pensamento descolonial como op¢ao no campo da pedagogia
teatral.

Proposta outra para o Ensino de Teatro

A proposta do Teatro Biogeogrifico que inicialmente seria realizada no
Estdgio é um projeto de ensino outro, pensado para quatro aulas, em turmas
do Ensino Fundamental II ¢ Médio, no contexto remoto. Observando a meto-
dologia das escolas optantes pelo uso de APCs (Atividades Pedagdgicas Com-
plementares) mensais, estd dividida em quatro sugestoes de atividades de Arte
adaptadas ao contexto atual. Contudo, a proposta pode ser realizada em mais
aulas,’ dependendo do aproveitamento dos/as discentes ¢ da mediagio dos/as
docentes para o desenvolvimento das etapas.

Pensar nessa proposta em tempos de pandemia possibilita um olhar mais
individualizado aos/as discentes e suas realidades, na especificidade de cada alu-
no/a, ao contrdrio de um olhar docente amplo e generalizado, recorrente em
uma sala de aula presencial lotada; o que distanciaria ainda mais os e as integran-
tes do processo de ensino-aprendizagem. Marcos Bessa-Oliveira (2020) critica
essa modelizagio, em seus termos:

[...] As especificidades das regioes, estados, cidades, bairros e ruas definem a mul-
tiplicidade de faces que compéem o pais e que, nessa dire¢io, demandariam
praticas de pesquisa, de produgio e de ensino de Arte de abordagens outras.
Igualmente, pesquisar, produzir e ensinar Arte por meio de uma arte internacio-
nal, no Brasil, é refor¢ar um distanciamento corrompido agora unica e exclusiva-
mente pelo novo coronavirus (BESSA-OLIVEIRA, 2020, p. 15).

Para o desenvolvimento da nossa proposi¢io, inicialmente, é preciso que os/
as docentes saibam da necessidade do reconhecimento dos corpos biogeograficos
presentes em uma sala de aula e fora dela, seja no contexto de pandemia e isola-
mento social ou nio. Os/as alunos/a em suas comunidades sio os/as mesmos/as
presentes na sala de aula, nos termos de Bessa-Oliveira (2018), entendendo que

“bio=sujeitos, geo=lugares, grafias=narrativas” (BESSA-OLIVEIRA, 2018, p. 105).

J4 numa primeira aula, o/a professor/a precisard contextualizar o termo

uso, de/por varios autores brasileiros/brasileiras, do pensamento como teoria ndo como projeto de
vida como o nosso. Neste caso, nas citagées em que o uso da-se decolonial e/ou decolonialidade e
suas outras variagdes, manteremos como estdo para sermos mais complacentes com os/as seus/
suas respectivos/respectivas autores/autoras.

10 A proposta pode ser estendida por um bimestre, pois as etapas aqui citadas dao inicio ao proces-
S0, para que o/a discente venha a conhecer a sua propria histéria e como ela pode dar significado
ao fazer teatral.
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para os/as discentes, salientando sua importincia para o reconhecimento da di-
versidade e das diferengas entre os corpos no grupo. Porém, a linguagem deve
ser adaptada dependendo de cada turma e/ou etapa de ensino: para turmas do
Ensino Fundamental I, por exemplo, vale explicar o termo de uma forma mais
“simplificada” e acessivel para o entendimento dos/as alunos/as."" Em seguida,
propoe-se que escrevam sobre si mesmos/as; o que gostam de fazer; onde vivem e
assim por diante, e podendo conversar com os/as responsdveis em casa. Essa con-
versa com os/as familiares serd importante para que os/as responsdveis também
se aproximem do ensino-aprendizagem dos/as discentes. Essa etapa se refere aos
sujeitos; posto que o/a aluno/a se colocard como protagonista de sua histéria,
entendendo um pouco mais de si e do contexto em que vive.

Apbs a escrita, a segunda atividade (na APC, se refere a segunda semana
de aula) consiste no inicio da construgdo de uma dramaturgia. E sugerido que
os/as estudantes pensem em um lugar, imagindrio ou nio, em que o/a sujeito/a
(descrito na aula anterior) se encontre, e um porqué para estar naquele local. Es-
creve-se essa narrativa, podendo inserir outras personagens na histéria. Espera-se
que nessa etapa (de escolha do lugar e sua narrativa), que se refere aos geo=luga-
res e graflas=narrativas, o/a discente tenha criado uma dramaturgia pessoal (bio-
geografia), trabalhando os elementos dos jogos teatrais, quais sejam, personagem
(Quem?); cendrio (Onde?) e agao (O qué?).

Nessa segunda etapa, ¢é perceptivel como os jogos teatrais e seus elementos
(Quem?, Onde? e O qué?), cumprindo seus objetivos, podem proporcionar um
ensino-aprendizado consciente e com significagio para os/as discentes; com o
adendo que teremos partido de uma perspectiva descolonial para cada um/a ver
a si mesmo. Danielle Moraes (2011) comenta:

[...] Todos esses trés elementos [Quem?, Onde? e O qué?] tém como base o foco,
o ponto de concentragdo, que permite a0 aluno centralizar sua atengio no que

estd fazendo, sem a chance de ficar preocupado com sua atividade, se estd certo
ou errado, bom ou ruim (MORAES, 2011, p. 63).

O impasse nesse caso ¢ que os jogos devem ser mediados com a intengao
de pertencimento, evitando a experimentagao de algo ji pronto. Nossa inten-
¢ao ¢ um ensino-aprendizagem em Teatro, que partindo de uma perspectiva
que tem o pensamento descolonial, aproxime os/as discentes dos contetidos da
linguagem, proporcionando que os/as préprios/as se coloquem no lugar de pro-
duzir Arte, Cultura e Conhecimento. Entretanto, sabemos que, muitas vezes,
os/as docentes oferecem ao grupo textos prontos, ou sao obrigados a teatralizar
datas festivas na escola; o que tem pouca ou nenhuma relagio com as sensibili-
dades biogeogrificas dos/as alunos/as, professores/as e até familiares. J4 a nossa

11 Consideramos aqui a adaptacdo do conteUdo de acordo com os niveis do ensino na Educacao
Basica, mas podemos pensa-lo também no Nivel Superior — cujos sujeitos também sao biogeogra-
ficos. No Ensino Fundamental, nessa primeira etapa, é possivel sugerir desenhos aos/as alunos/as,
aoinvés da escrita aplicada nas etapas do Ensino Fundamental I, Médio e Superior. Estudos na area
da Arte-Educacédo e de outros saberes disciplinares ja mostraram que os desenhos infantis sao
repletos de significados e importancia. Fica evidente para nés que uma pratica epistémica que re-
laciona corpo-lugar-narrativa (biogeografica) em nada fica devendo as metodologias tradicionais;
além do acréscimo que a episteme descolonial propde; nada é pensado, sentido ou feito sem que
seja a partir dos corpos dos/das préprios/as alunos/as e docentes.
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proposta epistémica biogeogréfica de ensino de Teatro tem como fundo as rela-
¢oes que os vdrios “textos-vida” tém para estudantes que, de modo geral, sequer
presenciaram a apresentagio de um espetdculo cénico. Estamos, entdo, falando
de sujeitos também excluidos pelas mesmas regras normalizantes que regem o
Ensino de Arte.

Dando continuidade ao plano de ensino, para a atividade da terceira se-
mana, apés a criagio da dramaturgia, o/a docente oferecerd um curto resumo
sobre as caracteristicas do texto dramatuirgico, orientando a atividade, que con-
siste em transformar a narrativa pessoal em um texto teatral, com falas das per-
sonagens e agdes a serem executadas pelos/as discentes. Por fim, para a quarta
e ultima semana do més, o/a docente mediard a agio, para que o texto teatral
seja vivenciado cenicamente: todos/as irdo apresentar o texto teatral j escrito,
proporcionando assim a experimentacio do fazer artistico, em que (re)conhe-
cem todo o processo criativo, construido por eles/as mesmos/as. Os/as discentes
podem e devem chamar os/as seus responsdveis (j4 que estario dentro de casa)
para atuarem juntos/as, ajudando a contar suas histdrias biogeograficas.

Para concluir, se houver acesso, podem gravar a apresentacdo ou parte
dela, enviando para a professora pelo Whatsapp ou outra plataforma similar.'?
Essa disposigao ao uso das tecnologias digitais ¢ essencial para que o ensino-
-aprendizagem em Teatro se mantenha em tempos de pandemia. Porém, imagi-
namos que sua aplicabilidade seja vdlida em tempos pds-pandémico. Elisa Belém
(2016) avalia:

[...] Quando se pensa sobre aquilo que caracteriza uma cultura e que revela uma
matriz geradora da sensagdo de pertencimento para os nascidos num determina-
do pais, regido e época, certamente vem a mente histdrias contadas, vistas, repre-
sentadas. Tais narrativas mostram desde os modos de pensar até o uso dos recur-
sos da linguagem, as relagoes construidas por meio do imagindrio, do simbdlico
e de eventos factuais que constituem a histéria de um lugar. A musicalidade da
linguagem, o encadeamento de frases e o uso de determinado vocabuldrio esta-
belece uma rede, um tecido textual particular a cada cultura, que é certamente
multiplo e plural. O teatro e a dan¢a indicam também a expressao de um povo,
revelando as raizes, os indicadores de pertencimento, a influéncia e hibridismo
com outras culturas, a emergéncia e singularidade de discursos préprios a um
grupo de pessoas ou de cardter universalizante (BELEM, 2016, p. 128-129).

Um Teatro na escola, nas disciplinas de Arte, deve levar em consideragao
a necessidade do ser humano de se expressar, sentir e exercer a criatividade e
inventividade, que sao “podadas” quando crescem e atingem a fase adulta. Vi-
sando a formagao de cidadios e cidadis conscientes de seus papéis sociais, na
diversidade dos corpos biogeogrificos, nosso projeto de ensino quer, ao invés
de corresponder a escala que o sistema educacional produz, constituir individu-
alidades viventes, na sala de aula e fora dela, estimulando “[...] A possibilidade
de brincar de ser outro — e, concomitantemente, ser a si mesmo — permite uma
breve suspensio do tempo cotidiano e dos papéis sociais assumidos” (BELEM,

2016, p. 127).

12 Consideramos que este é um roteiro de aulas que ocorre de modo online.
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Avaliacao e aprendizado no Teatro Biogeografico

Uma questio importante, que permeia o ensino-aprendizagem nas esco-
las, amplamente discutida por trabalhadores/as da Educagio, ¢ a avaliagdo esco-
lar. Como acompanhar o processo de aprendizagem do/a aluno/a e transformar
essa observagao em nota, ao final do bimestre? Como pensar a avalia¢io nas au-
las de Artes? Como avaliar a proposta de aprendizado no Teatro Biogeogréfico,
se cada corpo ¢ tnico, diante do todo? Em tempos de pandemia, qual seria o
melhor instrumento de avaliagao? Danielle Rodrigues de Moraes (2011) discute
o ponto:

A avaliagao escolar, na qual o aluno ao final de cada bimestre ou trimestre recebe
uma nota, um valor numérico para quantificar seu aprendizado, é bastante com-
plicada para o teatro, pois como medir quantitativamente a aprendizagem quan-
do se sabe a infinidade de fatores envolvidos, tais como afetividade, socializagao,

criatividade? (MORAES, 2011, p. 40).

Avaliar é uma tarefa dificil, e em Arte, a avalia¢io deveria se pautar no pro-
cesso criativo de cada discente, observando o desenvolvimento e a participagao
ativa do/a aluno/a no decorrer do processo. No projeto de ensino aqui descrito,
duas questdes sao importantes para a construgio da avaliagio: o processo e o
contexto de cada discente. Algumas perguntas norteiam a andlise: o/a aluno/a
participou de todas as aulas? Se ndo, justificou o porqué e procurou realizar
as atividades atrasadas? O/a aluno/a se comprometeu com o projeto de ensi-
no, realizando as quatro etapas da proposta? O/a aluno/a se dispos a investigar
suas narrativas, a conversar com seus/as familiares? O/a aluno/a explorou sua
criatividade e biogeografia na etapa da construgao da dramaturgia? O/a aluno/a
compreendeu o processo de transformagio da dramaturgia em texto teatral? O/a
aluno/a reconheceu seu lugar de protagonista e produtor/a de arte, cultura e
conhecimento? O/a aluno/a mostrou-se preparado para uma visio mais local
das produgoes e fazeres artisticos? Qual foi o desenvolvimento e entrega do/a
aluno/a no processo? O que mudou no/a aluno/a, do comego até o final da
proposta do Teatro Biogeogrifico? Como veem sua posi¢ao no teatro construido
pelo grupo? Sao perguntas que devem ser pensadas durante o processo de avalia-
a0, que deve ser continuo.

Também, é importante para o/a docente a autoavaliagio, questionando
como se deu o seu processo de mediagio. O/a docente soube orientar os/as dis-
centes nas etapas do processo? O/a professor/a tem suma importincia no proces-
so de aprendizagem, juntamente com os/as discentes, em especial, para mediar
os contetidos, de uma forma docente/discente que aproxime os contetddos de
seus contextos e realidades. Marcos Bessa-Oliveira (2017) sugere essa atribuigao:

[...] Os professores de Artes na contemporaneidade, necessariamente, precisam
reconhecer-se na cultura contemporanea para proporcionar aos alunos a descolo-
nizacio dos fazeres, dos conheceres e do historiar através das artes e das culturas
do mundo, para proporcionar aos alunos conseguirem ser, conhecer e sentir seus

préprios mundos (BESSA-OLIVEIRA, 2017, p. 253).
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Assim, a avaliagdo deve ser individual, entendendo cada corpo e suas es-
pecificidades biogeogrificas. A avaliagao deve ser também processual, facilitando
esse olhar individualizado para a diversidade de cada corpo. Belém (2016) co-
menta: “Os processos de cria¢ao nas artes da cena podem ser pensados, portan-
to, como um laboratério para a vivéncia, o ensino e a aprendizagem de saberes
outros, pela via do corpo, regidos por uma ética de respeito as diferencas” (BE-
LEM, 2016, p. 126). E corpos e corpas biogeogrificos sao corpos de sensacoes
na diferenca. Logo, toda nossa discussio aqui perpassa por compreender que
COrpos, mesmo 0s COrpos de meninos e meninas, sio diferentes nas suas especi-
ficidades nao s6 de géneros, mas de sensagdes em relagao ao aprender, ser, sentir
para fazer. Nesse tocante, portanto, um papel mediador do professor/professora
¢ fundamental para nio permitir a semelhanga entre os/as diferentes se tornar
objeto qualificador dos/das alunos/as nas aulas de artes da cena.

Consideracoes finais

Mesmo com a legitimagio, em 1996, do ensino de Teatro nas escolas,
como contetido na disciplina de Arte, a partir da Lei de Diretrizes e Bases (LDB)
n° 9394, Ana Mae Barbosa (2015) destaca que “[...] ¢ dificil artistas e curado-
res se engajarem em prdticas que possam ser reconhecidas como educacionais
e artisticas a0 mesmo tempo [...]” (BARBOSA, 2015, p. 24). Porém, gragas a
artistas e arte-educadores/as, profissionais que lutam, pesquisam e legitimam a
importincia da Arte na Educacio, nota-se um avango no reconhecimento dessa
linguagem como drea do conhecimento.

Esta proposta de ensino de um Teatro Biogeografico, que parte da ideia de
uma educagio para corpos biogeogréficos que sio produtores de Arte, Cultura e
Conhecimento, foi pensada a fim de legitimar e dar significagao a linguagem do
teatro, para os/as alunos/as nas escolas basicas de ensino. Esta proposta de Teatro
Biogeogréfico olha diretamente para os/as discentes (e seus pais, mies, tios, tias,
avés, avds etc) que, criando histérias, se tornam autores/as, dramaturgos/as, di-
retores/as e atores/atrizes de projetos teatrais reais (de vidas).

O desenho desta proposta de Teatro Biogeografico s6 foi possivel a partir
do reconhecimento de um ensino castrador e colonizador do ser, do saber e
do poder, que moveu um pensamento descolonizador, ou seja, que procura o
(des)cobertamento'” do Brasil, com as culturas, os corpos viventes e as histdrias
e sensibilidades presentes aqui. Se os percalgos da histéria, contada pela visao
de dominadores, deixam marcas severas nas sociedades, a Arte, em uma visao
descolonizada, é capaz de (re)contar e recuperar histérias apagadas e esquecidas.

Nos processos criativos, somos capazes de perceber um pouco de néds e
do/as demais; de compreender os contextos sécio-politico-econdmicos e de ver
como é necessario apreciar processos de corpos situados em termos biogeogré-
13 No dia 22 de abril de 1500 “comemoramos” a chegada dos portugueses em terras brasileiras, na
data conhecida como “Descobrimento do Brasil”. Porém, prefiro me referir a esse evento como o

“Cobertamento do Brasil” pelos portugueses que, pisando em terras brasileiras, abafaram as cultu-
ras dos povos aqui presentes.
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ficos. Lila Bisiaux (2018) resume: “[...] Artistas, dramaturgos e dramaturgas,
diretores e diretoras de teatro criam a partir de um corpo e de uma geografia,
a partir de uma cultura e de uma epistemologia” (BISIAUX, 2018, p. 649); ao
passo que os/as professores/as mediam e proporcionam aos/as discentes constru-
irem saberes e fazeres a partir das suas préprias vivéncias.

A principio, o Teatro Biogeogrifico é um projeto de ensino que serve para
os/as alunos/as se reconhecerem como conhecedores/as e produtores/as de Arte,
Cultura e Conhecimento. Conjuntamente, estrutura-se como um projeto peda-
gbgico para aulas de Teatro, que se nutre do lugar, da vivéncia e das narrativas e
sensibilidades do/a aluno/a.

A partir dessa iniciativa, as demais propostas para o ensino de teatro po-
dem ser ressignificadas, segundo o/a contexto do alunado. Por isso, esta proposta
mostra-se como um caminho outro, que determina uma aprendizagem que parte
do olhar individualizado (bi0s), e deste para o todo.
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