Bloco I: OS GENEROS ARQUETIPICOS DO CIRCO-TEATRO

Familias circenses: caracteristicas, glérias e percalcos
por Daniele Pimenta®

Resumo: Neste texto, a autora aborda a estrutura social circense
brasileira, partindo da formacdo do artista em ambito coletivo
e familiar, com base em sua propria experiéncia e nas memaorias
familiares. Trata também das fases mais significativas da evolucao
do circo brasileiro, em seus aspectos positivos e negativos.

Abstract: In this paper the author discusses about the social structure
of Brazilian circus, starting with the formation of the artistin a collective
and family ambit , based on his own experiences and family memories.
The author also broaches the most significant phases of the evolution
of Brazilian circus, in its positive and negative aspects.
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Aceitei com muito prazer o convite para escrever sobre as
caracteristicas, glorias e percalcos das familias circenses. Entretanto,
logo que comecei a organizar oS pensamentos, me dei conta de
que, como a histéria das nossas familias circenses se confunde
com a proépria histéria do circo no Brasil, a tarefa poderia ndo ser
simples para o pouco tempo disponivel. Nos, circenses, ficamos
muito tentados a alongar nossos relatos e, em contrapartida, minha
formacao como pesquisadora estaria sempre filtrando e procurando
barrar os possiveis excessos saudosistas e emocionais de quem
cresceu no circo. Enfim, passado o duelo interno, eis um pouco do
gue posso dizer sobre o tema.

° De tradicional familia circense, € atriz, coredgrafa, diretora musical e codiretora da Cia. PicNic de
Teatro. Doutora pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) e mestre pela Universidade de
Sdo Paulo (USP), professora de teatro na graduagdo e na pds-graduagdo em Educacgdo Artistica das
Faculdades Integradas Coracgdo de Jesus (Fainc), em Santo André — SP.
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Caracteristicas

O circo tem uma cultura prépria e muito complexa, pois
compreende diferentes culturas. S&o familias de diversas
nacionalidades e regibes construindo um universo que resulta
aparentemente homogéneo para quem 0 observa, mas composto
de diferencas essenciais, como lingua, religido, comida, habitos,
principios familiares e outros tantos aspectos com 0s quais
0S circenses convivem em todos 0os momentos, pois trabalho,
relacionamento social e lazer est&o circunscritos a um unico ambiente.

A formacdo do circense desenvolve-se em duas frentes:
coletiva e familiar.

A formacéo coletiva compreende a transmissao dos saberes
especificamente circenses, sobretudo das técnicas corporais que
condicionam fisicamente as criancas para o desenvolvimento de
seus futuros numeros, por meio do treinamento diario, orientado
por um adulto responsavel por todas as criancas. Ha diferencas
no treinamento, de acordo com a idade e o sexo. Geralmente, as
meninas iniciam o treinamento por atividades de contorcionismo e
0S meninos por atividades de salto e equilibrio, porque as atividades
futuras, de maneira geral, demandardo habilidades e respostas
diferentes de cada corpo: suavidade, flexibilidade, leveza e elegancia
para as mulheres; agilidade e forca para os homens.

Aformacao familiar permite resguardar as diferengas culturais,
mas também implica treinamento especifico para a inser¢cdo do
jovem no numero de familia, além do desenvolvimento de possiveis
ndmeros-solo.

Essas duas formagcbes compdem a cultura circense,
caracterizada fundamentalmente pelo nomadismo, o qual imprime a
necessidade de preservacao cultural, de protecéo das criancas pelo
coletivo e da manutencao das tradigbes artistico-administrativas em
relativa independéncia das sociedades que recebem o circo.

As tradicbes artisticas compreendem a transmissdo de
estruturas dos numeros; construcao e manutencao de equipamentos;



guarda-roupa (como os circenses referem-se a seus figurinos);
possibilidades de evolugcdo técnica e estética das atividades
circenses.

As administrativas absorvem diferentes fungcbes — como
secretaria, geréncia, publicidade — e suas atribui¢cdes; além de
atividades complementares, como vendas e manutencdo de
equipamentos gerais do circo (soldador, eletricista, costureiro,
bordador etc.).

Nesse sentido, a estrutura social circense tradicional engloba
as relacdes entre vida familiar, pessoal e profissional, partindo da
atribuicdo de funcBes bem definidas, tanto sociais quanto artisticas,
técnicas e administrativas.

A organizagdo dessa estrutura geralmente apresenta as
seguintes caracteristicas:

e as despesas comuns, como fornecimento de agua e luz, coleta de
lixo, sdo custeadas pela empresa;

e 0s contratos de trabalho sao firmados por familia. A subdivisdo
do pagamento depende dos critérios de cada familia, geralmente
em funcdo de faixas etarias e das atividades que cada sujeito
desenvolve no circo. As familias costumam ter um numero
coletivo, pelo qual é contratada, mas seus integrantes podem
desenvolver outros nameros e, eventualmente, a empresa pode
fazer pagamentos individuais para numeros-solo, independente
do nimero da familia;

e cada familia tem sua propria habitacdo, o que sofreu mudancas
muito intensas ao longo da evolugdo da histéria do circo: de casas
alugadas a traillers e motorhomes, passando pelas barracas de
lona, casas desmontaveis e carretas adaptadas;

¢ ahabitacdo coletiva sé existe para alguns funcionarios contratados
para a montagem, desmontagem e manutencao do circo, 0s quais
convivem com funcionarios eventuais na chegada a uma cidade e
no momento de deixa-la. Para eles, o circo mantém uma cozinha
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com refeitdrio, cuja estrutura € sempre proporcional ao porte da
empresa circense, chegando a padrdes semi-industriais.

A educacao formal, considerando aqui desde a alfabetizagao
a alguns casos de circenses que completam a formacg&o superior
mesmo sem se desligarem do circo, depende basicamente do
empenho de cada familia em solicitar as escolas de cada cidade as
vagas a que os filhos de profissionais viajantes tém garantidas por
lei, mas em algumas empresas, principalmente nas etapas iniciais
do desenvolvimento do circo no Brasil e, posteriormente, até o
presente, nas fases em que determinados circos passam por regioes
sem infraestrutura escolar satisfatoria, a solugdo encontrada é a
contratacdao de um professor para lecionar em uma estrutura similar
as escolas rurais, com o atendimento coletivo as varias criangas com
conteudos diferenciados por faixa etaria.

Socialmente, as familias circenses vivem o desafio de manter
sua privacidade em um ambiente fechado, morando muito préximas
umas das outras e em residéncias frageis estruturalmente. O
respeito a privacidade é um acordo tacito, mantido pelo habito de
considerarem 0 espacgo externo as casas CoOmo espago comum, no
qual acontecem todas as brincadeiras das criancas e jovens, além
dos eventos coletivos, como festas no picadeiro e jogos de futebol ou
churrascos em espacos livres do terreno.

Os casamentos, apesar das inumeras lendas e do mito de
que “palhaco € ladréo de mulher”, acontecem, na maioria das vezes,
entre circenses, mas ha também casamentos entre circenses e
pessoas da cidade, principalmente nas fases em que os circos ficam
muito tempo nas cidades, o que depende tanto do perfil das regidoes
visitadas quanto da evolucédo estrutural dos circos ao longo de sua
historia, pois as diferentes estruturas fisicas dos circos demandam
relacdes diversas com a cidade, em fungéo da necessidade de tempo
para limpeza e nivelamento do terreno, montagem e desmontagem
do circo, que podem levar horas e até mesmo semanas.

Os casamentos entre circenses podem resultar em reforgco do



repertério artistico das familias envolvidas, com a criacdo de novos
nameros pelo casal e seus filhos ou, 0 que é quase inevitavel, na
perda de numeros quando o novo casal decide mudar de circo.

Quanto aos casamentos com pessoas da cidade, por minhas
memodrias, poucas foram as vezes em que a unido resultou na saida
do circense para uma vida na cidade. Geralmente, o circo ganha um
novo integrante, que em pouquissimo tempo é absorvido em suas
atividades artisticas ou administrativas.

Glorias
No Brasil, o circo teve algumas fases “de ouro”, nas quais,
consequentemente, nossas familias viveram suas maiores glorias.

No ultimo quarto do século XIX, grandes companhias circenses
internacionais fizeram temporadas de sucesso no Brasil, ocupando
os teatros do Rio de Janeiro com suas pantomimas circenses de
grande porte (pantomimas equestres e pantomimas aquaticas).

Ja em suas estruturas itinerantes, as empresas estrangeiras
foram responsaveis pela difusdo do circo pelo Pais, o que resultou
na fixacdo de muitas familias em nosso territério e na formacgéao de
novas empresas por associacoes familiares.

No século XX, destacam-se dois periodos de gloria:

e 0 auge do circo-teatro, nas décadas de 1940 e 1950, com uma
geracao de artistas nascidos na “novatradi¢cao”, tecnicamente bem
preparados para o teatro circense, com dominio da linguagem,
inovacdes tecnologicas e producdes de esmerada qualidade, em
circos como o Pavilhdo Arethuza, Irmés Silva, Rosario e Nerino,
entre outros;

e ¢, nas décadas de 1970 e 1980, apOs a recuperagdo econdmica
de empresas circenses nacionais que passaram a se dedicar ao
formato do circo de variedades, nosso publico volta a valorizar o circo,
entusiasmado com a presenca de homes como Thiany, Garcia, Orfel,
além dos ja brasileiros Bartholo, Robattini, Neves e muitos mais.
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Percalgcos

A maior parte dos percalgcos de nossas familias s6 € notada
quando se passa muito tempo afastado do circo, com a adaptacao
a padrbes de vida diferentes, porque a rotina circense € precaria: o
chao de terra ou, muitas vezes, de barro; banheiros e cozinhas que
necessitam de reestruturacdo a cada chegada em um novo terreno;
pouco espacgo para objetos pessoais; ter de procurar escolas a cada
nova cidade; amizades e romances restritos ou mesmo interrompidos a
revelia de seus protagonistas, pela mudanca da familia para outro circo.

Mas h& percalgcos mais sérios e perceptiveis para os circenses,
causados por interferéncias externas. Por exemplo, o preconceito,
qgue ja levou muitas paréquias a impedirem a montagem de circos
em cidades pequenas, que faz com que tratem as criangas circenses
como aberracdes nas escolas e que leva muitas familias a ocultarem
seu passado circense, para evitar que suas mulheres ficassem
“malfaladas”.

Ainda como problemas de causa externa, haaindisponibilidade
de terrenos; os impedimentos legais inesperados (como o toque
de recolher no periodo do golpe militar ou a recente proibicdo da
presenca de animais); perda de publico por parametros impostos
pela concorréncia com a televisdo e o cinema, como 0 gosto por
efeitos especiais, em detrimento das habilidades fisicas circense, ou
mesmo pelas referéncias do chamado “novo circo”, ditando moda
nos figurinos e nas trilhas sonoras do Cirque du Soleil (Canada).

Encerrando...

Como estimulo ao debate, lanco as seguintes provocacoes:
com o surgimento das escolas de circo, a partir da década de 1980,
observamos nos circos artistas “avulsos”, isto €, que nao pertencem
as tradicionais familias circenses. Nesses anos de convivéncia,
alguns desses artistas casaram-se e constituiram novas familias
circenses? Ou trabalham esporadicamente, sem criar vinculos além
dos profissionais? Sabemos que as escolas de circo e a difusédo
de atividades circenses em oficinas também influenciam os grupos



teatrais. Esse intercambio vai estimular e alimentar o desenvolvimento
circense ou pode enfraquecer algumas de suas caracteristicas
essenciais?

Particularmente, considero que o circo tem, por tradicao, de
absorver o “novo” e adaptar-se para sobreviver aos tempos de crise,
fortalecendo-se em novos formatos. Quero crer que, em algumas
décadas, estaremos em uma nova fase de gloria circense, pois se 0
contraste com novas tecnologias tem afastado o publico dos circos,
0 mesmo excesso tecnoldgico, que tem reduzido ao minimo algumas
relacdes pessoais, fara com que o ambiente circense torne-se uma
grande oportunidade de encontro e de encantamento por feitos
(quase sobre-)humanos. E no caminho dessa transformacdo esta
essa relagdo que se estreita entre circo e teatro, como ja ocorreu em
tantos momentos de nossa trajetdria.
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