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RESUMO

Este artigo tem como proposta analisar o
movimento cultural Manguebeat, a partir do
contexto em que Recife-PE se encontrava nos
anos 90 e, consequentemente, o processo de
nascimento e desenvolvimento que, desde
o seu surgimento, fomentou didlogos acerca
da musica e da cultura no ambito dessa cena.
Essa atividade aqui realizada tem colabora¢ao
de outros trabalhos a respeito do movimento
Manguebeat. Nossa atencao estd voltada para
o mapeamento das manifesta¢des, os princi-
pais personagens que a cena proporcionou e
os didlogos que surgiram com base em algu-
mas reflexdes. Por isso, o artigo propde ex-
plorar e desenvolver um entendimento maior
sobre os aspectos do hibridismo e da globa-
lizagdo presente nas produgdes da cena. Para
isso, analisaremos como fontes os periddicos
de Pernambuco, trabalhos académicos e uma
vasta bibliografia sobre o tema.
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ABSTRACT

This article aims to analyze the musical and

cultural movement called Manguebeat, from

the context of 90's Recife-PE and, consequently,
the process of birth and development that, sin-
ce its emergence, fosters dialogues about mu-
sic and culture in the scope of this scene. This
activity is carried out with the collaboration of
other works concerning the Manguebeat mo-
vement. Our attention is focused on mapping
the expression of the movement, the main
characters that emerged from it and the dia-
logues that arise based on the reflections of its
manifestation. Therefore, the article explores
and develops a greater understanding of the
aspects of cultural hybridity and globalization
present in the music played by the movement.
For that, we worked with sources such as
newspapers of Pernambuco, academic works
and a vast bibliography on the subject.
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INTRODUGAO

Segundo Marcos Napolitano (2002),
a musica brasileira sempre esteve baseada no
cruzamento de culturas e géneros, mesmo
construindo seus valores especificos e nichos;
ou seja, a musica brasileira nunca produziu
um material musical “puro” e “auténtico”
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E necessério compreender o processo
citado acima, uma vez que “neste continente,
as transculturagdes e as diversas temporali-
dades histéricas em jogo formam complexos
culturais hibridos diferentes em relagdo a
Europa” (CANCLINI, 1998 apud NAPOLI-
TANO, 2002, p. 14). Assim, podemos afir-
mar que a obra de Marcos Napolitano, e a de
Néstor Canclini, partem do entendimento da
“musica brasileira” e do “hibridismo” como
fundamental para compreendermos um
pouco melhor o nosso objeto.

De acordo com o livro Histdria e Mu-
sica no Brasil, organizado por José Geraldo
Vinci de Moraes e Elias Thomé Saliba (2010),
fica explicita a influéncia de meios externos
no que hoje se nomeia musica brasileira. E
evidente que a constru¢ao de uma tradigao
regional popular depreende-se da atuagao
de uma miscigenagao cultural ja existente no
Brasil colonia, com a pratica de ritmos de-
corrente de variados contatos, como costu-
mes indigenas, africanos e portugueses.

Desse modo, interessar-se pelo enten-
dimento tedrico da musica nos mantém co-
nectados com acontecimentos histéricos que
acompanham as diferentes formas de repre-
sentagdo musical. Com efeito, a musica po-
pular urbana foi se diversificando, apanhan-
do diferentes tipos de fontes e absorvendo a

realidade de culturas distintas, pois é nesse
meio que a producdo musical se manifestou,
gerando forte impacto nos anos 1990 no Bra-
sil. Nesse caso, a pratica dependeu de uma
inovagdo, a0 mesmo tempo em que as condi-
¢Oes sociais e musicais ndo contribuiam para
tal acontecimento. Surgindo, portanto, do de-
sequilibrio que esses dois aspectos exercem
na criagdo musical, observamos o movimento
mangue, que abrange a mistura de géneros e,
ao mesmo tempo, a originalidade de seus fo-
mentadores, o enraizamento da musica man-

gue na musica brasileira.

Procuramos aqui compreender,
dentro do movimento recifense, seus prin-
cipais nomes, influéncias e principalmente
seus dialogos acerca da ética cultural local
em sintonia com o “global”. A partir dessa
mudang¢a no cenario mundial, buscamos ter
uma percep¢do das mudangas, ou melhor,
compreender como esse mundo globali-
zado, tecnoldgico e com novas ferramen-
tas ofereceu possibilidades de producio e
misturas musicais “excéntricas”. Rejane Sa
Markman aponta que “os recursos tecnolo-
gicos de circulagdo de ideias e de informa-
¢oes, além dos meios de massas, propoem
recursos digitais que, através dos compu-
tadores, realizam a circula¢do da cultura”
(MARKMAN, 2007, p.31).

MANGUEBEAT, MANIFESTAGOES E
FENOMENOS

A escolha desse movimento como
objeto de estudo se deu pela grande admi-
ragdo relacionada a cultura nordestina, que
além de sua riqueza e especificidades, supe-
rou as fronteiras geograficas para mostrar
toda sua riqueza cultural ao resto do Brasil
e do mundo. Dessa forma, cabe aqui falar-
mos em especial do Estado de Pernambuco,
regido que apresentou ao mundo alguns dos
maiores expoentes da cultura do século XX:
Josué de Castro, Ariano Suassuna, o Movi-
mento Armorial e 0 nosso objeto de pesqui-
sa, 0 Movimento Mangue, que revolucionou
a musica no inicio dos anos 1990 e ¢ ainda
hoje consumido por muitos apaixonados por
essa arte. Afinal, quem foram os responsaveis
por seu surgimento?

E importante percebermos que no pe-
riodo em que o Movimento Mangue surge, a
cidade de Recife fora considerada uma entre
as cinco piores capitais do mundo para se vi-
ver, conforme a pesquisa realizada pela Popu-
lation Crisis Committee'. Estamos falando de

um ambiente com problemas sociais gravissi-

YA Population Crisis Committee faz parte da Population

Action International, uma organizagdo internacional
ndo-governamental que usa pesquisa e advocacia para
melhorar o acesso global ao planejamento familiar e aos
cuidados de satide reprodutiva.
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mos, como a miséria e a fome, deixando-nos
0 questionamento de como e porque essa mo-
vimentagao surgiu em Recife.

A resposta que melhor contempla
essa questao ¢ justamente esse caos, bagunga,
balburdia em que se encontrava Recife no fi-
nal dos anos 1980 e inicio dos 90, devido aos
problemas sociais e a falta de identificagdo
cultural por parte dos jovens. Com isso, um
grupo de amigos de diferentes classes sociais,
a partir de uma série de iniciativas, redes in-
formais, ferramentas tecnoldgicas e muito
amor pela musica, fomentaram e produzi-
ram um tipo de arte até entdo desconhecida
por todos, que visava mostrar para o mundo
a vida na “cidade mangue”. Desenvolveram
uma “batida” diferente, forte, com caracteris-
ticas da cultura local e a0 mesmo tempo re-
feréncias de culturas globalizadas da Europa
e EUA, como por exemplo o punk, rock, hip
hop, funk, ou seja, tudo que fosse pertinente
para eles. O proposito desses jovens foi jus-
tamente produzir um conteudo que contem-
plava seus gostos, principalmente musicais,
mas também se divertir, para esquecer aque-
le cendrio no qual Recife se encontrava. Des-
te modo, foram surgindo as primeiras pro-
dugdes desses jovens acerca do movimento
que foi intitulado de “mangue”.

Em 1991, ocorreu a publicagdo no

Jornal do Commercio” do manifesto “Caran-
guejo com Cérebro’, que passou a ser con-
siderado o primeiro documento oficial do
movimento, COmo veremos a seguir:

Emergéncial Um choque rapido ou o Re-
cife morre de infarto! Nao é preciso ser
médico para saber que a maneira mais
simples de parar o coragdo de um sujeito é
obstruindo as suas veias. O modo mais ra-
pido, também de enfartar e esvaziar a alma
de uma cidade como Recife é matar os seus
rios e aterrar os seus estuarios. O que fa-
zer para ndo afundar na depressdo cronica
que paralisa os cidaddos? Como devolver
0 animo, deslobotomizar e recarregar as
baterias da cidade? Simples! Basta injetar
um pouco de energia na lama e estimular
0 que ainda resta de fertilidade nas veias do
Recife. (ZEROQUATRO, 1992).

O propésito do movimento, de acor-
do com Rejane Markman, corresponde a
“forma musical pop que representa uma mis-
cigena¢do, uma integragdo entre as formas
culturais, locais e a dimensao eletrdnico -
global da musica atual” (MARKMAN, 1999,
p.1). Posto isso, o simbolo do movimento
foi representado por uma antena parabdlica,
personificacdo da globalizagao captando in-
formagoes da cultura pop, enfiada na lama,
retratando os manguezais e sua cultura local.

2 . . . .
Jornal do Commercio ¢ um jornal brasileiro editado em

lingua portuguesa baseado em Recife, capital do estado
do Pernambuco.

Figura 1 — Antena Parabdlica fincada no Mangue em
Recife-PE

Fonte: modulag¢éo.worpress.com (2017)

Apos a publicagdo do manifesto, o
Movimento Manguebeat estava formado, pas-
sando a apresentar diferentes frentes culturais
além da musica, como artes plasticas, design,
moda, esculturas, entre outros. Seus integran-
tes preferem o termo “cena’ a “movimento”
Inicialmente, batizaram-no Mangue Bit, sendo
o bit oriundo da computac¢io grafica (ideia de
Fred 04). Mais tarde, a midia local denominou
Mangue Beat, com o beat de batida em inglés.

De acordo com Mendonga (2019),
outro marco fundamental foi o langcamento
dos CDs dos principais nomes e idealiza-
dores do movimento mangue, Da lama ao
Caos, de Chico Science & Na¢ao Zumbi, e
Samba esquema noise, da Mundo Livre S/A,

S
g

‘0202 ‘€6-G¥ 'd ‘| "u ‘Z ‘A ‘ojned OeS ‘0904 WS B2ISN\



que tem como lider Fred 04. Esses albuns
foram lan¢ados no ano de 1994 e até hoje
sdo as principais produgdes da cena man-
gue e a da musica brasileira. Mas que gru-
pos sdo esses, afinal?

Conforme Rafael Santos (2013) apre-
senta muito bem em seu trabalho, o grupo
Chico Science & Nagdo Zumbi surgiu ainda
no final dos anos 80, a partir de uma fuséao
entre dois grupos musicais: a banda de rock
Loustal e o bloco de samba-reggae Lamen-
to Negro. Com essa jungao, nasceu Chico
Science & Na¢ao Zumbi, nome que faz re-
feréncia a Zumbi, o lider dos escravos rebel-
des criadores do Quilombo dos Palmares,
em Pernambuco, sendo considerada a prin-
cipal manifestagdo de escravos em prol da
libertacao. A banda era liderada pelo voca-
lista Francisco de Assis Franga, vulgo “Chi-
co Science”, mas também contava com Jorge
Du Peixe, Gira e Gilmar Bola 8 nas alfaias,
Canhoto na caixa, Toca Ogan nos efeitos e
percussdo, Alexandre Dengue no baixo e Lua-
cio Maia na guitarra. Outro grupo pioneiro
na cena foi Mundo Livre S/A, dirigido por
Fred Rodrigues Montenegro, popularmente
conhecido com Fred 04, responsavel pelos
vocais, cavaquinho e guitarra da banda, jun-
tamente com Pedro Diniz no baixo, Xef Tony
na Bateria, Léo D nos teclados, Tom Rocha

e Otto na percussdo, que esteve presente na
primeira formacao.

E evidente a importincia que esses
dois vocalistas, Chico Science e Fred 04, ti-
veram na criagdo e propaga¢ao desse movi-
mento. Rejane Sa Markman (2007), aponta
a relevancia de outros agentes (bandas) que
foram fundamentais na criacido de contet-
do musical. Foram eles: Via Sat, Neutrons
e Neurdnios, Eddie, Mestre Ambrdsio, Fa-
ces do Suburbio, Cascabulho, Sheik Tosa-
do, Devotos, Dona Margarida Pereira &
OS Fulanos, Querosene Jacaré, Comadre
Florzinha (esta composta s6 por mulheres),
entre outras. Infelizmente, algumas dessas
bandas foram extintas, como foi o caso do
Mestre Ambrosio, em que seu vocalista se-
guiu carreira solo, e da banda Sheik Tosado,

que se dispersou.

Por meio do Manifesto, um novo es-
tilo de vida foi adquirido pelos jovens que
passaram a se identificar com o movimento:

Contudo, a Cena Mangue também era
fruto de criatividade de um grupo de
jovens. Interessados em contestar a si-
tuagdo de sua regido, inteirarem-se so-
bre cultura popular se divertirem com
a musica, ou seja, diversdo levada a
sério’ como afirmava o préprio Chico
Science. (VARGAS, 2007 apud SAN-
TOS, 2013, p. 4).

O que uniu esses diferentes grupos e
individuos sob o rétulo de Mangue nao foi
apenas uma estética musical, mas também
um ponto de vista semelhante. De acordo
com Herom Vargas (2002), a cultura popular
seria essa paridade, sempre disposta a ofere-
cer influéncias culturais distintas; pelo fato do
movimento ndo ter um modelo estético tinico
a ser defendido, o conceito musical mangue ¢
aberto, nao possui uma obra acabada ou supe-
rior a outras manifesta¢oes culturais.

0 HIBRIDISMO NA MUSICA
MANGUE

De acordo com Paulo Rios Filho
(2010), pensar o termo hibridismo nos re-
mete ao século XIX. Sendo defendido pelas
ciéncias biologicas, Charles Darwin apresen-
tou essa terminologia a partir das misturas
de espécies distintas. Entretanto, somente no
final do século XX é que é possivel observar
assuntos referentes a este termo passarem a
fazer parte da sociologia, cultura e histéria.
Esse tipo de abordagem permite que se re-
flita sobre temas relacionados a identidade

cultural e social e as formas de vida da atua-
lidade.

Nesse artigo, estudaremos o hibridis-
mo no que diz respeito a cultura. Dessa for-
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ma, entendemos que o hibridismo cultural
depende do contato, de relagdes entre grupos
distintos. De acordo com Byung-Chul Han,
em sua obra Hiperculturalidade: cultura e
globalizacdo, “[...] hibrido é tudo o que deve
a uma mistura de linhas de tradicido ou de se-
quéncias de significantes, tudo o que conecta
diferentes discursos e tecnologias, tudo o que
se realiza pelas técnicas do collage, do sam-
plings, da bricolagem” (HAN, 2019, p. 40-41).

O hibridismo cultural é um termo
que surge a partir do desenvolvimento epis-
temoldgico da palavra “hibridismo” que,
por sua vez, advém de um acontecimento
histérico e social onde as interagdes huma-
nas se consolidaram. Peter Burke (2003)
fora um grande responsavel por desenvolver
esse conceito. Segundo ele, o termo divide-
-se em trés momentos: “artefatos hibridos”
(arquitetura, imagens e textos); “praticas hi-
bridas” (esporte, religido, linguagem, mdusi-
ca e festividade); e “povos hibridos” (unido
através da religido, politica, economia). E
ainda, de acordo com o autor, em relagdo a
musica “[...] devemos ver as formas hibri-
das como o resultado de encontros multi-
plos e ndo como o resultado de um unico
encontro [...]” (BURKE, 2003, p. 31).

Na América Latina, observamos a
existéncia de expressivos relatos acerca do

desenvolvimento analitico do hibridismo
cultural. Para Néstor Garcia Canclini (2008),
os intercambios culturais e a globalizagao
possibilitaram um estimulo a novas culturas,
possibilitando que a adequagao por conte-
udos heterogéneos presentes nos circuitos
transnacionais gere novas maneiras de frag-
mentag¢do, uma vez que, ao fazer uso de uma
outra cultura, a sua pode ser aprimorada.

Ainda segundo Canclini (2008), o ponto de
partida para compreendermos um pouco so-
bre a influéncia desse hibridismo versa a res-
peito da modernidade, pois esta ndo se limita
apenas em separar aspectos étnicos e de clas-
ses, mas baseia-se, também, nas ligagdes so-
cioculturais entre o tradicional e o moderno.
Dessa forma, a globalizagdo destaca-se como
processo fundamental para que este fendme-
no se consolide, podendo levar a perda e a
modificagdes relevantes de uma tradigao.

E por esse motivo que ao se ou-
vir a musica mangue, ¢ possivel observar
mais de um ritmo acontecendo, aparecen-
do sempre de formas distintas, a ponto de
surpreender o ouvinte. Isso vem do fato de
a cultura Pernambucana ser riquissima,
tanto na musica, nas festividades, nas dan-
¢as, como também na cultura Pop. Desse
modo, é possivel ver resquicios desse pro-
cesso na musica mangue.

Rejane Sa Markman introduz muito
bem essa questao, ao identificar a veracidade
da musica nacional:

A realidade musical brasileira,

7

como ja foi afirmado antes, é rica em
diversidade e originalidade e na compo-
sicdo dessa multiplicidade de sons e de
ritmos concorrem géneros musicais na-
tivos, misturados com outros de culturas
exogenas. Esta sintese curiosa e infre-
quente estd constantemente renovando
nossas estruturas culturais, tornando
o hibridismo algo natural. Entre as ex-
periéncias comentadas, se destacam as
adaptagdes musicais de formas regionais
realizadas com componentes do pop,
considerados como exemplos da cultura

global. (MARKMAN, 2007, p. 135).
Neste topico buscamos, portanto,
apresentar as reflexoes, valores e elementos
da musica mangue que formam um processo
de hibridiza¢cdo com os géneros regionais e

da industria cultural.

Avelar (2011) aponta a capacidade
que Chico Science teve em criar didlogos
como, por exemplo, a batida soberana e ge-
nuina do maracatu, ritmo intenso e preci-
s0, com a formagao cldssica do rock guitar-
ra/baixo/bateria. De certo modo, a musica
que Chico Science & Nag¢ao Zumbi produ-
ziu foi capaz de conservar a intensidade de

cada género, absorvendo suas principais
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caracteristicas e sem fazer com que elas se
dissolvessem.

CSNZ sistematicamente trans-
gredia fronteiras: da musica de capoeira
sobre um groove de funk a uma guitarra
samba-rock sobre uma batida de mara-
catu, logo depois reduzida a um anda-
mento de reggae pontuado por efeitos
eletronicos, sampling ou scratching,
néo raro superposto a guitarras distor-
cidas com pedais wah wah, em estilo
heavy metal [...] CSNZ cruzava tantas
fronteiras culturais e musicais que um
recém chegado a sua musica nido sabe-
ria como classifica-los: era uma banda
pop ou um grupo folclérico? Como era
possivel que canibalizasse tantos géne-
ros anglo-americanos e afro-atlinticos
e ainda mantivesse referéncias regionais
tdo claras? (TELES, 2000 apud AVE-
LAR, 2011, p. 229).

E possivel afirmar que, j& no ano de
1997, a musica manguebeat tinha acumula-
do um publico solido e possuia uma forca
que ndo era vista dentro de um movimento
cultural desde os tropicalistas no final dos
anos sessenta. Os canais de comunicagio
mundial ja sabiam quem eram os mangue-
boys e as manguegirls, ou seja, ja ressoavam
a grandeza dessa cena cultural.

Segundo Avelar (2011), por todo
album do Da Lama ao Caos é possivel ver
exemplos desses encontros de géneros. Em

“Salustiano Song”, por exemplo, os tambores
de maracatu apresentam um padrao ritmico
igual ao do candomblé (forte e alternado),
enquanto a guitarra faz referéncia ao rock
(distorcida), sob uma melodia sonora sen-
do uma marca da musica eletrdnica. J4 em
“Risoflora’, oitava faixa do mesmo dlbum, as
guitarras chamam a aten¢io se sobrepondo
aos tambores de maracatu (os instrumentos
déo ritmo a essa can¢do romantica). Em “A
Praieira”, um groove rock-funk é apresenta-
do sobre um ritmo de ciranda (dang¢a marca-
da) e chama a atengdo através da letra, des-
crevendo as dores e esperancas.

Avelar (2011) ainda acrescenta outro
exemplo da simbiose na produ¢ao de géne-
ros musicais, a Banda Mundo Livre S/A, em
seu primeiro disco “Samba Esquema Noise”,
fez uma mengdo ao disco de Jorge Ben Jor
“Samba Esquema Novo”, de 1963, pois se tra-
tava de um periodo em que o samba ganhava
componentes novos em sua estrutura musi-
cal. Sendo assim, Avelar realiza uma anali-
se muito precisa do hibridismo na musica
do grupo, em que mais uma vez uma banda
ultrapassa as fronteiras da musica. Fred 04,
na cang¢ao “Livre Iniciativa’, une um samba
no cavaquinho, pandeiro e guitarras distor-
cidas em estilo heavy metal (agressivo), ou
seja, faz a jun¢ao de instrumentos nunca vis-

tos juntos em uma mesma musica até entdo.
Em outras faixas do album ¢é possivel perce-
ber a batida suingada de samba na guitarra,
acelerando até o rock, diminuindo e passan-
do pelo reggae, e tudo isso sem perder seu
encanto, construindo uma melodia rigida.
Desse modo, o Mundo Livre S/A pode ser
definido como uma banda psicodélica, com
presenca do pop, samba, new wave, e com
presenga muito forte de ativismo politico em
suas letras e performances. Como afirma Ta-
tiana Lima (2008), a presenca de instrumen-
tos elétricos passou a ser uma caracteristica
muito comum nos albuns da cena, principal-
mente a guitarra e o baixo.

Assim, observam-se caracteristicas
musicais distintas entre as bandas pioneiras
do movimento. Enquanto o CSNZ optou por
um estilo mais dancante, o MLSA buscou
algo mais swingado, devido a influéncia do
samba. Essas bandas deram origem a uma
nova proposta musical, fazendo dela um pi-
lar do movimento mangue, com ideias con-
solidadas e sendo os principais grupos com
produgdes e apresentagdes consistentes.

Cabe afirmar, portanto, que a musica
mangue fez uso do processo de hibridizagao,
ou seja, adaptou outras formas culturais, pro-
vindas de outros grupos, para substituir, em
certa medida, as suas proprias praticas cultu-
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rais. Ao invés de aparecerem como uma mera
imita¢do, os mangueboys conseguiram reno-
var sem perder sua esséncia e sua originalida-
de, fugindo dos padrdes da época e cultivando
essa sintonia, de forma a anular aquela cultura
presente e ultrapassada do Movimento Armo-
rial, que circulava em Pernambuco. Este foi
imposto nos anos 1970 por Ariano Suassuna
e outros artistas que, por sua vez, tinham o
objetivo de blindar a cultura pernambucana
das demais culturas que estavam surgindo
naquele periodo, com o advento da cultura
pop. Como mostra Herom Vargas (2007), o
manguebeat alimentou um hibridismo que
fez parte da critica mais apropriada do regio-
nalismo e nacionalismo musical daquela que
foi a maior barreira da musica pernambucana
popular, o Movimento Armorial. Dito isso,
pode-se dizer que o hibridismo na cena man-
gue se desenvolveu a partir de uma unidade
cultural, ancorado na musica, moda, midia,
juventude e globalizagao.

GLOBALIZAGAO

Partimos agora da globalizagdo, de
acordo com a concep¢ao de Tulio Barbosa
(2015), como nao sendo um fim ou resul-
tado, mas entende-se que faz parte de um
processo que, devido aos avangos do capi-
talismo e dos meios tecnoldgicos, passou

a fazer parte dos mais distintos dialogos.
Portanto, o termo “globalizagdo” é usado
por todos os lados com o proposito de se
adequar as situagdes da vida. Fabio de Sa
Cesnik e Priscila Akemi Beltrame (2005)
afirmam que, no mundo contemporaneo,
a globalizag¢ao atinge milhares de pessoas
por meio da internet, musica, intercambios,
ou trocas de experiéncias, fazendo com que
culturas distintas se relacionem.

Ao se tratar do movimento mangue e
seu processo de globalizagdo, percebe-se que
essa troca cultural fez-se expressiva no am-
bito de dialogar e dar uma nova roupagem
a “ultrapassada” tradigao imposta na década
de 70 pelo Movimento Armorial, que tinha
como objetivo “[...] realizar uma Arte brasi-
leira erudita a partir das raizes populares da
nossa Cultura [...] indo de encontro a Indus-
tria Cultural, que exige producdo em série
das culturas em geral” (LIMA, A. 2000, p. 1).
Neste sentido, o0 Manguebeat surge realizan-
do uma arte genuinamente brasileira a partir
das raizes populares, entretanto, suprindo a
necessidade de ali se acrescentarem elemen-
tos de culturas estrangeiras, como o hip hop,
punk, rock, funk, entre outros.

A partir desse fendmeno, o Movi-
mento Mangue passou a integrar o meio glo-
balizacional, ressaltando a prépria definigao

de Stuart Hall em sua obra “Identidade cul-
tural na pds-modernidade’, onde ele cita o
argumento de Anthony McGrew:

a ‘globalizacdo’ se refere aqueles proces-
sos, atuantes em escala global, que atra-
vessam fronteiras nacionais, integrando e
conectando comunidades e organizag¢des
em novas combinagdes de espago-tem-
po, tornando o mundo, em realidade e
em experiéncia, mais interconectado.

(HALL, 2006, p. 67).

Para Nadilson Manoel da Silva (2003)
a integracdo no processo de globalizacao é
um fato muito claro, pois as principais bandas
da Cena Mangue foram levadas a comercia-
lizagdo, fazendo-se delas um produto, o que
¢ bastante comum na circula¢ao de produtos
culturais como a musica. Isso porque o man-
guebeat fez uso de outras culturas, como a
norte americana e a inglesa, ou seja, regioes
bastantes influentes da cultura pop com as
manifestagoes do rap, hip-hop, funk, punk,
etc. Nao podemos descartar o assédio que as
bandas sofreram de gravadoras internacionais
tais como a Sony e os canais televisivos como
a MTV. Logo, esses pontos revelam um pouco
da interferéncia do processo de globalizagao
nas técnicas e realizacdes dos grupos compro-
metidos com o movimento Manguebeat.

Mas porque a globalizagdo passa a
ser um didlogo controverso? Isso acontece
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em virtude do processo globalizacional ge-
rar homogeneidade. Com isso, ha uma ten-
déncia a enquadrar um movimento cultural,
como por exemplo o Manguebeat, a cultura
pop, o que leva a um reducionismo. Se levar-
mos em consideragdo sua estrutura, é pos-
sivel compreender que o fendmeno mangue
¢ constituido a partir da unido de diversas
competéncias culturais, nao s6 pop. Como
indica Nadilson Manoel da Silva:

A cultura brasileira tem uma longa his-
toria de influéncia internacional em sua
produgio. Produtos europeus e norte-a-
mericanos sempre figuraram como um
dos repertorios mais usados por artistas
e produtores de varias classes sociais. Po-
rém, a apropriagdo desse repertério néo
significou uma subserviéncia incondi-
cional a qualquer forma de estética que
conseguisse destruir a produgio cultural
brasileira. (SILVA, 2003, p. 65).

Mendonga (2007) conclui, a partir das afir-
magdes de Stuart Hall, que a cultura popular
¢ um espaco de luta, visto que existe uma re-
lagao entre a homogeneizagao e heterogenei-
zagdo acerca da cultura nas circunstancias
entre local e global.

CONSIDERHQGES FINAIS

Como vimos ao longo do trabalho,
as culturas globais geraram uma intoleran-

cia por parte das culturas locais, ocasionan-
do disputa por dominios e resisténcia por
parte da cultura popular a uniformidade
cultural. Dessa forma, o Movimento Man-
gue apresentou ndo uma homogeneidade,
mas uma diversidade cultural, de forma a
unir a cultura local aquelas apresentadas
pela industria globalizada.

Constatamos, portanto, o impor-
tante papel da hibridiza¢ao cultural no que
diz respeito a cultura mangue, uma vez que
esse fendomeno emergiu com o propdsito de
suprir necessidades de um grupo de jovens
especifico. O repertdrio globalizado, que
alimentou avidamente o hibridismo cultu-
ral na regido, foi essencial e inspirador para
a producdo dos conteudos pela cena, uma
vez que seus idealizadores criaram um novo
produto a partir do contato com a cultura

internacional.

Sendo assim, é possivel compreender
a relevancia de um movimento que, partin-
do de vertentes regionais como o maracatu,
coco, ciranda, entre outros, dialogou com a
cultura pop (globalizada) a fim de criar uma
identidade local que valorizasse a tradigao
folcldrica, ao mesmo tempo em que acom-
panhasse as transformagoes culturais inter-
nacionais. Com isso, toda aquela cultura re-
gional considerada emergente ou até mesmo

periférica passou a fazer parte de um cenario
central e reconhecido, responsavel por trans-
formar e motivar a cultura entre uma gera-
¢ao de jovens. Cumpre-se, dessa forma, o ob-
jetivo especifico desse trabalho, em mapear
como e quais influéncias o hibridismo cultu-
ral e a globalizagdo agregaram ao surgimen-
to do manguebeat. Concluimos entdo que o
didlogo entre o hibridismo e a globalizagao
resultou, nesse caso, em um dos movimen-
tos culturais mais inovadores e genuinos na
histéria da cultura brasileira, colocando em
pauta a manutengdo das tradigdes populares
como fundamentadora de uma cultura que
nao se estagna, mas busca sempre inovagao,
sem deixar para tras suas raizes.
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