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RESUMO

Este trabalho pretende colaborar na elabo-
racdo de uma educagdo musical socialmente
critica, observando como a desigualdade de
género ocorre na escolarizagao geral, ecoa e
tém suas especificidades no ensino da mu-
sica. A fundamentagdo deste trabalho vem
de autoras e autores que discutem a desi-
gualdade de género; o género em contextos
educativos; o feminismo; e o patriarcado
musical. Esta pesquisa ¢ bibliografica e os
procedimentos metodologicos sdo do tipo
qualitativo. Os resultados permitiram-me
tecer conclusdes tanto no ambito académi-
co e profissional, quanto no ambito pessoal.
O conceito de patriarcado musical elabora-
do por Lucy Green me possibilitou perceber
a extensdo das associagdes simbolicas que
cerceiam as possibilidades de fazer musical
das mulheres. Fui instigada a refletir sobre a
constituicdo de minha prépria subjetivida-
de, sobre minha formac¢ao e minha atuagéo
como educadora musical. Constatei que as
historias da educagdo musical das mulheres
no Brasil sdo escassas e precisam ser revisita-
das em trabalhos académicos.

PALAVRA-CHAVE

Educagao Musical. Género. Patriarcado.

ABSTRACT

This research intends to collaborate in the ela-
boration of a socially critical musical educa-
tion, observing how gender inequality occurs
in general schooling, its echoes and specificities
in music teaching. This paper is based on stu-
dies by authors who discuss gender inequality;
gender in educational contexts; feminism; and
patriarchy in musical context. This research is
bibliographic and the methodological proce-
dures are qualitative. The resulls allowed me
to draw academic, professional and personal
conclusions. The concept of musical patriar-
chy elaborated by Lucy Green made me reali-
ze the extension of symbolic associations that
surround womens musical possibilities. I was
encouraged to reflect on the constitution of my
own subjectivity as a woman, on my educa-
tion and my role as a music teacher. I found
that the stories of women in music education
in Brazil are scarce and need to be revisited in
academic works.
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INTRODUCAO

Educar musicalmente de forma gen-
drada ¢ inevitavel, pois perpassa nossa pro-
pria existéncia e performance de género, mas
também se estende a métodos, materiais di-
daticos e repertdrio que selecionamos como
educadoras(es). Nossa presenca fisica em
ambiente escolar, incluindo nossa aparéncia,
nossas roupas, gestos e corporalidade trans-
mitem aos estudantes uma forma de identifi-
car-se com um género especifico (masculino
ou feminino). Em sala de aula, nosso corpo
¢ uma informacao sobre como um ser adulto
entende e performa seu género.

A desigualdade de género se perpe-
tua a partir de um processo de naturalizagdo
de que mulheres e homens se comportam de
formas distintas devido a agao bioldgica dos
corpos e que existe uma forma ideal de se vi-
ver no masculino ou no feminino. As prati-
cas escolares sio marcadas por uma clara di-
visdo bindria, que é intensamente sublinhada
e reiterada através de discursos ditos “peda-
gbgicos”. A escola consente, cultiva e produz
o machismo e a homofobia, oferecendo uma
contribuicao decisiva para a sua atualizagao
e o enraizamento (JUNQUEIRA, 2010).

O trabalho que segue ¢ fruto de uma

Iniciacao Cientifica Fapesp, que realizei du-

rante dois anos de minha graduagdo. Esta
pesquisa ¢ bibliografica e se fundamenta nos
estudos de género, principalmente nos rela-
cionados com a educagao e educagdo musical.
Busquei compreender a desigualdade de gé-
nero na escola e na educa¢ao musical, incluin-
do a relagdo entre feminilidade e musica.

A EMERGENCIA DO GENERO

O termo género € corriqueiramente
utilizado nos dias de hoje para abordar as di-
ferencas entre homens e mulheres que foram
constituidas a partir de interagdes sociais
e culturais entre os sexos. A partir de uma
leitura interseccional, pode-se considerar o
género como um estruturador de desigual-
dades na sociedade, assim como a classe, a
raca e a etnia.

Segundo Marilia de Carvalho (2011,
p. 101, grifo da autora), “o termo [género] foi
inicialmente apropriado por autores e auto-
ras de lingua inglesa, a partir da palavra gen-
der, que, como em portugués, era utilizada
para designar palavras femininas e masculi-
nas (ou neutras).”

Todos os significados modernos de
género derivam da afirma¢ao de Simone de
Beauvoir (2016), de que “ndo se nasce mu-
lher, torna-se mulher”. Donna Haraway de-

fine que “género é um conceito desenvolvido
para contestar a naturalizacdo da diferenga
sexual em multiplas arenas de luta” (HA-
RAWAY, 2004, p. 211 apud CARVALHO,
2011, p. 101)

Entretanto, segundo Carvalho (2011, p.
101) este “paradigma da identidade de género’,
que diferencia conceitualmente género de sexo,
foi consolidado nos anos 1950/1960 através de
uma versao funcionalista e essencializante que
os psicologos americanos John Money, Anke
Ehrhardt e Robert Stoller fizeram deste termo.
Eles o utilizaram para descrever elementos cul-
turais em oposi¢do aos bioldgicos na persona-
lidade de seus clientes, que eram pessoas consi-
deradas “hermafroditas”

“Hermafrodita” era o nome que se
dava as pessoas que nasciam com indefini-
¢Oes sexuais, enddcrinas ou morfoldgicas. O
hermafroditismo passou a ser chamado de
intersexualidade quando estes sujeitos assu-
miram suas condi¢des fora do binarismo de
género como identidade politica e passaram
a questionar os processos violentos de inter-
vengao cirurgica e psicoldgica aos quais estas
pessoas eram submetidas (GORISCH; VIC-
TORIO, 2018, p. 279).

Atualmente, nas pesquisas feminis-
tas, especialmente devido as contribui¢des
de Scott, Nicholson e Butler, o género tém
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sido definido como uma construgdo varia-
vel que se sobrepde ao sexo e determina nao
apenas as relagdes entre homens e mulheres,
mas estrutura todas as relagdes sociais, entre
mulheres, entre homens e do individuo con-
sigo mesmo na constru¢do de sua propria
subjetividade (CARVALHO, 2011).

A ESCOLA E A DESIGUALDADE
DE GENERO

Na escola, os corpos de meninas e
meninos sdo treinados de formas distintas
para reagir a determinados estimulos, se-
guindo diferencia¢des ocasionadas pelo gé-
nero e sexualidade atribuida como “normal”
para a raga, etnia e classe em que os indivi-
duos estdo inseridos. Segundo Louro (2013,
p. 65):

Todos os sentidos sdo treinados, fazendo
com que cada um e cada uma reconheca
os sons, os cheiros e os sabores “bons” e
decentes e rejeite os indecentes; apren-
da o que, a quem e como tocar (ou, na
maior parte das vezes, ndo tocar); fazen-
do com que tenha algumas habilidades e
néo outras [...]

A escola ndo apenas reproduz con-
cepcoes da desigualdade de género presen-
tes na sociedade, mas, através de uma série
de mecanismos preestabelecidos, também
cria e introjeta nas criancas um estranha-

mento a comportamentos que se desviam
do padrao.

E claro que a produgio de sujeitos é
um processo plural, em que esses ndo parti-
cipam como meros receptores, atingidos por
instincias externas e manipulados por estra-
tégias alheias. Eles sdo participantes ativos na
construcao de suas identidades, mas os meca-
nismos patriarcais deixam profundas marcas
na constitui¢ao de suas subjetividades.

Se multiplas instincias sociais, entre elas
a escola, exercitam uma pedagogia da
sexualidade e do género e colocam em
acdo vdrias tecnoogias de governo, esses
processos prosseguem e se completam
através de tecnologias de autodiscipli-
namento e autogoverno que os sujeitos
exercem sobre si mesmos. Na constitui-
¢do de mulheres e homens, ainda que
nem sempre de forma evidente e cons-
ciente, ha um investimento continuado e
produtivo dos préprios sujeitos na deter-
minacio de suas formas de ser ou “jeitos
de viver” sua sexualidade e seu género
(LOURGO, 2018, p. 31).

No campo da sexualidade, esses me-
canismos operam para conceber a heterosse-
xualidade como natural e universal. Supde-se
que todos os sujeitos tenham uma inclinagao
inata para se relacionar exclusivamente com
pessoas do sexo oposto. Consequentemente,
as outras formas de sexualidade sdo invisi-
bilizadas, tidas como antinaturais, peculiares

e anormais. No entanto, essa dita inclinagdo
natural a heterossexualidade é alvo de uma
continuada e meticulosa vigilancia, bem
como de um intenso investimento (LOURO,
2018, p. 19).

Os corpos lidos como diferentes ser-
vem como o mau exemplo da escola. Louro
(2018, p. 35) relata que:

Consentida e ensinada na escola, a ho-
mofobia expressa-se pelo desprezo, pelo
afastamento, pela imposi¢do do ridicu-
lo. Como se a homossexualidade fosse
‘contagiosa; cria-se uma grande resistén-
cia em demonstrar simpatia para com
sujeitos homossexuais: a aproximagio
pode ser interpretada como uma adeséo
a tal pratica ou identidade. O resultado
¢, muitas vezes, o que Peter McLaren
(1995) chamou de um apartheid sexual,
isto é, uma segregacdo que é promovida
tanto por aqueles que querem se afastar
dos/das homossexuais como pelos/as
préprios/as.

Rogério Junqueira (2010, p. 5) res-
salta que as pessoas que nao correspondem
a heteronormatividade sdo submetidas a
pedagogia do insulto, por meio da qual sao
degradadas a condi¢do de “menos humanos”
e vistas como merecedoras do desprezo coti-
diano de seus pares e superiores.

Pessoas identificadas como nio-heteros-
sexuais veem-se desde cedo na mira de
uma pedagogia do insulto, na qual pia-
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das, brincadeiras, jogos, apelidos, insinu-
acoes, expressdes desqualificantes, etc. se
constituem poderosos mecanismos de
objetivacdo, silenciamento, dominagio
simbdlica, normalizagdo, marginaliza-
¢do e exclusido. Nao surpreende o terror
da crianca diante da possibilidade de ser
flagrada por um pai temeroso de ver a
sua masculinidade posta em risco. Al
posicionamento da instituigdo é inequi-
voco: preferiu-se o siléncio conformista
e a reiteragdo da norma. (JUNQUEIRA,
2010, p. 3).

Corrigan (1991, p. 200 apud LOU-
RO, 2018, p. 20-21) conta sobre as violéncias
de género que sofreu com a sua entrada em
uma grande escola particular inglesa. Ele diz
que havia formas legitimadas de violéncia
exercidas por alguns garotos mais velhos so-
bre os mais novos:

Conforme ele conta, a “produgdo do
menino” era um projeto amplo, inte-
gral, que se desdobrava em intimeras
situagdes e que tinha como alvo uma
determinada forma de masculinidade.
Era uma masculinidade dura, forja-
da no esporte, na competi¢io e numa
violéncia consentida. Na percepgio de
Corrigan, todos os investimentos eram
feitos no corpo e sobre o corpo. Nas es-
colas, segundo ele (p. 210), os corpos
“sdo ensinados, disciplinados, medidos,
avaliados, examinados, aprovados (ou
ndo), categorizados, magoados, coagi-
dos, consentidos..” A passagem pela

adolescéncia, numa rigida escola ingle-
sa, deixaria para sempre marcas no seu

corpo. (LOURO, 2018, p. 20-21).

A maioria dos registros de homofo-
bia nas escolas protagonizam os meninos,
sendo a homossexualidade de meninas, por
via de regra, bem mais camuflada em contex-
to escolar. As mulheres lésbicas, em geral, so-
frem um grande processo de invisibilizacao
na sociedade. E comum entre professores e
dirigentes escolares, quando descobrem al-
gum romance entre meninas em suas escolas,
afirmar que elas se beijam por “brincadeira’,
“moda” e que s6 ndo encontraram um “ho-
mem de verdade” por quem se apaixonarao.
Dessa forma, tentam inibir e deslegitimar a
possibilidade de existéncia feminina nao-he-

terossexual.

Parte da violéncia lesbofdbica se re-
laciona com o principio de que as mulheres
nao sdo protagonistas de seus desejos e de-
sempenham mero papel de servir sexual-
mente aos homens. Infelizmente, esta é a raiz
de muitos estupros corretivos:

O estuprador de uma Iésbica agiria como
um pretenso agente de normalizagio.
Seria o estupro uma oportunidade de
reden¢dao’ de mulheres que ousaram
desobedecer aos canones da matriz he-
terossexual? Estupros sdo truculéncias
heterorreguladoras de afirmagdo mas-

culina. Por meio deles, se procura fazer
as vitimas lembrarem que sexo para elas
deve permanecer um sofrimento impos-
to, nunca uma iniciativa. (JUNQUEIRA,
2010, p. 7).

Na escola e na familia residem os pri-
meiros nichos de socializacao dos individuos
e estas instituicdes sdo as que mais frequen-
temente relegam acolhimento e suporte psi-
coldgico aos individuos que se identificam
como homossexuais, bissexuais ou transge-
neros. Isso ocorre majoritariamente porque
os comportamentos desviantes do cisgénero
e heterossexual sdo comumente interpreta-
dos como uma falha no processo de criagao
da menina ou do menino.

A escola acaba por se equilibrar em
um fio ténue que, de um lado, incentiva o
desenvolvimento de uma sexualidade que
corresponda em seus toques, afetos e desejos
aos padroes heteronormativos e simultanea-
mente contém o desenvolvimento desta se-
xualidade, esperando que ela seja adiada, de
modo que a inocéncia e pureza das criangas
seja mantida, e que adolescentes mantenham
o foco nos estudos (LOURO, 2018).

0 PATRIARCADO MUSICAL

O termo “patriarcado” ¢é utilizado

por diversas autoras e autores, com o sentido
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de “nome unificador as multiplas facetas da
dominagdo masculina” (PATEMAN, 1988,
p. 20 apud MIGUEL, 2014, p.18); ou como
“sistema de opressdo das mulheres pelos ho-
mens.” (HARTMANN, p. 186-187 apud FI-
GUEIREDO, 2009, p. 46).

A educadora musical britanica Lucy
Green, no livro Music, Gender and Educa-
tion, afirma ser a protagonista nas discussoes
sobre patriarcado, musica e educagao. Green
traga compreensdes sobre o patriarcado na
musica a partir de sua teoria sobre os signifi-
cados musicais.

Ela argumenta que a experiéncia mu-
sical ao ouvir e se relacionar com uma mu-
sica é baseada em dois tipos de significados
interdependentes: o significado musical ine-
rente, que se refere diretamente a organiza-
¢do sintatica do discurso sonoro, ou seja, aos
elementos da harmonia, melodia e ritmo; e
o significado musical delineado, relacionado
a imagem social e cultural atribuida a musi-
ca, aqui incluido o ambiente, as girias, a faixa
etdria, a etnia, a religido, as roupas, os costu-
mes, etc. (GREEN, 2003).

Green, a partir de sua pesquisa re-
alizada com jovens ingleses nos anos 1990,
relata que as reagdes dos ouvintes a compre-
ensdo dos significados inerentes também de-
pendem de sua relagdo com os significados

delineados da musica. Uma obra pode ter
um material musical altamente significativo
e gratificante para uma pessoa e nao para
outra, dependendo de seus valores pessoais
e culturais.

As compreensdes sobre feminilidade
e masculinidade dentro da musica partem de
interpretagoes sobre o significado musical deli-
neado. Dentro do “estilo” de quem faz e quem
ouve a musica também sao intrinsecas as com-
preensdes de género, sem que haja, obrigato-
riamente, uma intengao consciente. O que se
segue sdo constatacdes generalizadas sobre as
performances de musica erudita, jazz e musi-
ca popular, tratando a feminilidade segundo as
particularidades da cultura ocidental, especial-
mente a inglesa (GREEN, 2003, p. 28).

Os significados patriarcais atribuem
a natureza, o natural e a exposi¢do do cor-
po fisico como parte da feminilidade. Green
(2003, p. 28) associa o ato de cantar a uma
manifestacao feminina, devido a auséncia de
tecnologia requerida ao usar a voz, ja que o
canto é natural aos humanos.

Quando as mulheres realizam perfor-
mances em locais publicos, expondo corpo
e voz nas apresentagoes, existe um imagina-
rio coletivo ocidental que as interpreta como
pessoas sexualmente disponiveis, como um
ato de sedug¢ao, striptease ou prostitui¢ao. En-

quanto cantoras, elas passam, muitas vezes,
por situagdes perigosas, como se estivessem
abertas para abusos (GREEN, 2003, p. 29).

Entretanto, essa associa¢do do canto
com disponibilidade sexual ¢ oposta em rela-
¢ao a quando as mulheres cantam em esferas
privadas para os seus bebés ou familiares.

Green (2003, p. 30) afirma que:

As contradicdes em que eles envolvem,
longe de representar uma alternativa 16-
gica ou posi¢des mutuamente excluden-
tes, na verdade véo juntas, para articular
um espago em que a feminilidade é cons-
truida como contrario, desejavel mas pe-
rigosa, sexualmente disponivel mas ma-
ternalmente preocupada. Quando nods
ouvimos musica cantada por uma mu-
lher, entre uma infinidade de delineados
decorrentes dos contextos de produgio
musical, distribui¢do e recepgio, existira
um delineado gendrado: o delineado da

performance dela e de sua feminilidade.

As mulheres, quando estao ensinan-
do musica, também estdo afirmando a sua
feminilidade. Segundo Lucy Green (2003, p.
46), a popularizacao do aprendizado musi-
cal, tanto doméstico quanto escolar, gerou
possibilidades de emprego para muitas de-
las. As mulheres dominaram o ensino mu-
sical na Gra-Bretanha, nos Estados Unidos e
em todas as outras nagdes que investiram em
educacao musical institucionalizada e do-
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méstica no século XX. A docéncia era uma
das poucas ocupagdes em que elas eram res-
peitadas ao exercer, fora do servico domés-
tico. Porém, sempre devemos ter em mente
que as regras sociais e as oportunidades de
aprendizado musical variam conforme o lu-
gar social que as mulheres ocupam e a maio-
ria delas ndo teve esta oportunidade.

Ja as instrumentistas estao, em maior
ou menor grau, segundo a classificagao de
Green (2003, p. 52), interrompendo a afir-
mag¢ao da feminilidade hegemonica. Alguns
instrumentos, por séculos, foram bem-vin-
dos para mulheres e foram considerados
aceitaveis ou até desejaveis que as tivessem
como instrumentistas, enquanto outros fo-
ram, em diversos periodos histéricos, evita-
dos ou proibidos para elas.

O piano, no caso europeu e também
no brasileiro, é desde o século XIX um ins-
trumento recomendado as mulheres de elite.
Era sugerido que elas dominassem o instru-
mento para conseguirem agradar os maridos
e, assim, conseguirem um bom casamento.

Em suma, as mulheres instrumentistas
podem engendrar os delineados de suas
exibigdes qualitativamente diferentes das
mulheres cantoras. Elas tendem a ser me-
nos ‘femininas’ do que as mulheres can-
toras, pois parecem estarem menos presas
as vicissitudes de seus corpos, menos alie-

nadas da tecnologia, menos sexualmente

disponiveis e menos personificadas da

imagem contraria de Nossa Senhora/

prostituta. (GREEN, 2003, p. 51).

A divisdo ocidental feita entre corpo
e mente, associada ao binarismo de género,
divide a mente para eles e o corpo para elas.
As normas patriarcais associam aos homens
tudo o que ¢é logico e racional, e por isso, a
interacao musical de maior ameaca a femini-
lidade hegemonica, segundo Green (2003, p.
86), é a composic¢ao.
Existe uma necessidade cerebral para

a criagao da musica, associada aos significa-
dos inerentes da composi¢dio musical. Por
mais que a intérprete tenha alguma possi-
bilidade de criacao, é na composicao que se
exerce um controle musical superior. Isso
conflita com as defini¢des patriarcais de fe-
minilidade que as submete as vicissitudes do
corpo, sendo a principal razdo pela qual as
mulheres foram mais radicalmente ausentes
na composicao do que em qualquer outra
atividade musical (2003, p. 88).

A DIVISAO SEXUAL DOS
INSTRUMENTOS MUSICAIS

Caio P. Della Giustina (2017) investi-
gou as relagdes de género na Escola de Mu-
sica de Brasilia, buscando entender os aspec-

tos sociais que influenciam os discentes da
escola a escolherem tocar determinados ins-
trumentos. Ele coletou os dados estatisticos
e proporgdes entre o género de alunas e alu-
nos inscritos para o Curso Técnico na EMB,
separadas por instrumento; os nimeros sao
referentes ao segundo semestre de 2016:

No resultado da prova para ingresso aos
cursos técnicos de 2/2016, por ordem al-
fabética dos cursos, a distribuicdo sexual
por instrumento foi: Canto Erudito (18
Feminino, 14 Masculino); Canto Popular
(8 E 2 M); Clarineta (1 F, 4 M); Contra-
baixo (1 F; 4 M); Contrabaixo elétrico (1
E 20 M); Fagote (1 E 3 M); Flauta doce
(3 F, 2 M); Flauta Transversal (17 F, 7 M);
Guitarra (1 F, 33 M); Harpa (1 E 2 M);
Oboé (6 E 2 M); Piano Erudito (11 F, 20
M); Piano Popular (5 E 7 M); Saxofone
(2 E 13 M); Trombone (2 E 7 M); Trom-
pa (1 E 4 M); Viola Caipira (1 E 8 M);
Viola Classica (1 E, 1 M); Violao Popular
(1 E 21 M); Violino (13 E 15 M); Vio-
loncelo (5 F, 7 M). (DELLA GIUSTINA,

2017, p. 52).

Nos cursos da area popular estao as
maiores disparidades entre as inscri¢des de
homens e mulheres. No caso da Guitarra, a
propor¢ao de homens chega a ser de 97%.
“O fato de existirem poucas mulheres alunas
no curso de guitarra antes de traduzir uma
questao apenas de gosto, reflete uma questao
sociologica sobre a distribui¢ao sexual dos
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instrumentos” (DELLA GIUSTINA, 2017, p.
83, grifo do autor).

Nos cursos eruditos, a predominan-
cia masculina é menor e existem mais cursos
com predominancia feminina, como ¢ o caso
do curso de Flauta, com cerca de 70% de ins-
crigdes delas. As mulheres tiveram maior ins-
cri¢do nos cursos de Canto Erudito e Popular,
Flauta Doce, Flauta Transversal e Oboé.

As mulheres estdo presentes em
maior nimero nos cursos de canto, de ins-
trumentos pequenos, dos que possuem me-
nor proje¢ao sonora e também nao fazem o
uso de amplificadores. Como afirma Green
(2003), o canto se associa com um ato natu-
ral e logo com a feminilidade, ja instrumen-
tos pequenos nao escondem tanto o corpo
na hora de tocar, por isso, sdo compreendi-
dos como instrumentos mais femininos.

Instrumentos maiores e de grande
projegao sonora, como os instrumentos de
metal, ndo sdo vistos como proprios para a
feminilidade, por esconderem o corpo no
momento da performance ou por serem au-
diveis a metros de distancia, contrariando o
ideal de mulher quieta, submissa e serviente.

Os homens estio, estatisticamen-
te, mais inseridos nos Cursos Técnicos da
EMB do que as mulheres. Estes cursos sdo

profissionalizantes, aprofundam ainda o co-
nhecimento do instrumento e sdo pensados
para preparar as pessoas para o mercado de
trabalho. Della Giustina (2017, p. 52) argu-
menta que o provavel motivo das mulheres
nao estarem no Curso Técnico é porque elas
tém muito mais dificuldade para atuar no
mercado de trabalho musical, especialmente
quando sao instrumentistas da drea popular.

Para embasar as relagdes de género
percebidas na Escola, ele dialoga com ideias
sobre a performatividade de género de Judi-
th Butler, que considera género um fazer, ao
invés de esséncia:

Butler, nesse mesmo texto [Problemas
de género, 2003], nos fornece reflexdes
interessantes para pensar o papel das
instituicdes como reguladoras de po-
liticas de naturalizacdo do género. As
instituicdes musicais, entendendo sua
genealogia, foram determinantes para
a cria¢do de espagos masculinos e fe-
mininos bem delimitados no passado.
Com o passar do tempo, tais divisdes
nos espagos fisicos deixaram de ser tdo
evidentes, mas deixaram plantadas um
universo simbdlico que estabelece na-
turalizagdes em relagdo a que tipo de
corpo toca determinado tipo de instru-
mento. E nesse sentido que nio pode-
mos deixar de lado certos aspectos his-
tdricos e genealdgicos dos instrumentos
para perceber que cada instrumento

possui uma carga histérica: quem fo-
ram os/as grandes instrumentistas que
sdo referéncia no instrumento; quem
ajudou e em que condigdes a popula-
rizar tal instrumento; os espagos de
aprendizado; os contextos sociais onde
os instrumentos e musicos e musicistas
estavam inseridos. Todas essas situacdes
passam por um regime disciplinar de
performar e sedimentar normas de gé-

nero. (DELLA GIUSTINA, 2017, p. 70).

Della Giustina (2017), apesar de nao
se aprofundar no assunto, conta que perce-
beu modos de interagir com os instrumen-
tos que ndo se resumiam a um binarismo de
género ao ressaltar que estudantes LGBTs
também ocupavam alguns cursos mais do
que outros. Ele conclui que a relagdo entre
mulheres e os instrumentos musicais parecia
ser mais socialmente aceita nesta escola de
musica, quando elas interagiam com instru-
mentos pequenos, leves e que nao tinham
grande projec¢do sonora.

CONCLUSAO

A interseccdo de musica e género
ainda € pouco trabalhada no Brasil e ha pou-
ca bibliografia em portugués que trate dire-
tamente sobre este assunto. Ter me debruca-
do sobre os estudos das relagoes de géneros
me permitiu enxergar com mais clareza as
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assimetrias socialmente construidas entre
corpos masculinos e femininos. Em conso-
nancia com o meu trabalho académico, re-
flito sobre a constitui¢io da minha prépria
subjetividade e ressignifico a minha relagao

comigo mesma € com OS meus pares.

Considero a educagdo musical uma
importante instancia, dentre tantas outras
possiveis, para quebrar estereotipos rela-
cionados ao género. Durante as aulas de
musica, a escolha de repertdrio, contetdo e
até mesmo o vocabulario dos(as) educado-
res(as) frequentemente privilegiam homens
masculinos, heterossexuais, brancos e bur-
gueses. Busco construir uma educagdo que
seja critica, plural, representativa e ao mes-
mo tempo, acolhedora.

A minha percepg¢ao de como a desi-
gualdade de género me atravessou durante
os anos que estudei tanto em escolas regu-
lares, quanto em escolas de musica, se aflo-
raram com o caminhar desta pesquisa. As
leituras de Louro (2018) e Junqueira (2010)
me fizeram acessar as violéncias que sofri
durante meu processo de escolarizagao. Por
ter performado uma feminilidade incom-
pativel com a hegemonica eu fui reprimida
desde as primeiras socializa¢des na educa-
¢do infantil e, por ter me descoberto 1ésbi-
ca durante a adolescéncia, fui ainda mais.

A escola nunca representou para mim um
local seguro, nem de acolhimento.

O conceito de patriarcado musical
elaborado por Lucy Green (2003) me pos-
sibilitou fazer a extensdo das associagdes
simbolicas que restringem as mulheres com
limitagoes de fazeres musical. Ja o trabalho
de conclusao de curso de Caio P. Della Gius-
tina (2017) confirma a perpetuagdo destes
simbolos e normas em um contexto atual de

educa¢ao musical brasileira.

Também pude refletir sobre as mi-
nhas experiéncias como estudante de musi-
ca. Foi um constrangimento familiar eu ter
escolhido guitarra; tentaram me convencer a
estudar violao, ‘porque era mais calmo, ‘por-
que eu poderia tocar nas festas de familia’
e ‘iria agradar a todos. A guitarra era mui-
to agressiva, temiam a personalidade que
eu pudesse assumir quando eu me tornasse
uma guitarrista’ e consideravam um instru-
mento de rebeldia adolescente.

Todavia, teimei e continuei estudan-
do. Antes da graduagdo, sé tive professores
homens, inclusive nas aulas de coral, teoria
e pratica em conjunto. SO via professoras na
escola nas aulas de piano e musicalizacao
para criangas. Recordo que meu primeiro
professor de guitarra controlava minha po-
si¢ao de tocar, ndo por uma questdo de téc-

nica, mas porque eu era uma menina e nao
podia sentar com as pernas muito abertas.

Hoje em dia, posso reconhecer algu-
mas das marcas e traumas que adquiri du-
rante meu processo de escolarizagdo e edu-
cagdo musical. Porém, tendo contato com
textos teoricos sobre a desigualdade de gé-
nero tenho outra dimensédo sobre isso tudo.
O discurso heteronormativo legitima poucas
formas de viver no feminino ou no mascu-
lino, as quais sdo tidas como hegemonicas e
invisibilizam muitas outras formas de ser e
estar sendo homem ou mulher.

Nés devemos ficar atentas(os) ao
qué da nossa atuagdo pode cercear e limitar
corpos de estudantes, inibindo-os de forma
sexista. NOs somos passiveis de selecionar
conteidos “masculinos” e outros “femini-
nos” mesmo de forma inconsciente.

Como educadora musical, tendo a
dimensao deste patriarcado musical, acho
importante que tentemos quebrar os estere-
otipos associados ao género, através do uso
de um repertorio que aborde positivamente
homens e mulheres brancos, negros e indige-
nas em espacos publicos e privados, exercen-
do trabalhos dentro e fora de casa; ilustrados
através de afetividades; e também pela nossa
fala e conduta em momentos de conflito.
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